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A modernidade, cujo inicio é um pomo de discérdia entre os
historiadores da arte, pode ser caracterizada a partir de varios aspectos.
Em relagdo ao tempo, por exemplo, ela o entende, inicialmente, como
uma propulsdo constante em direcdo ao futuro. Por muito tempo,
acreditou-se que esta concep¢do temporal era indiscutivelmente
benéfica, trazendo a humanidade o que se convencionou chamar de
progresso. Hoje, entretanto, passadas muitas décadas, os pensadores
contemporaneos, agrupados num rétulo ja arraigado, e talvez
ultrapassado, de poés-modernos, percebem que este progresso nao
apenas se deu em detrimento de outros valores inerentes ao ser
humano, como passaram a questionar de uma forma epistemoldgica se
aideia de progresso é realmente algo natural ou uma ideologia forjada.

Michel Maffesoli, pensador francés, em sua obra A
Transfiguragdo do Politico (1997), dedica um capitulo inteiro a questdo
do tempo. Segundo ele, a administracao do tempo ¢ a caracterizagao
de uma época. Ele divide os tempos sociais deste Zeitgeist em:
futurista, reaciondrio ou presenteista. Mais adiante, estabelece entdo
uma oposicao fundamental entre a concepgido temporal da Idade
moderna, que se podia chamar futurista, e a atual, que valoriza um
eterno presente, fruindo a imobilidade e popularizando o provérbio
latino carpe diem. Assim, Maffesoli critica a necessidade de se estar
constantemente produzindo alguma coisa, no momento em que o0s
ciclos passam a ser de duragao muito inferior dentro do pensamento
coletivo, podendo ter a duragdo de apenas um dia (ou horas, minutos).
Ao invés de se poupar a vida e projeta-la para um futuro incerto, ele
acredita que o homem do contexto historico da transi¢cdo do final do
século XX para o inicio do século XXI prefere gozar cada momento
como se fosse o ultimo, por estar mergulhado num universo de
incertezas, mentiras, falsidade e corrupgéo. O ritmo, para ele, é a forma
bela de se viver o tempo (ndo por acaso o que nos remete aos ciclos
medievais lunares agricolas, um periodo histérico que segundo alguns
pensadores pds-modernos, teria muitas semelhangas com o atual).
Este ritmo seria uma adequagio entre a vontade potente do cosmos
e o querer-viver do microcosmos, um conceito no qual se depreende
a for¢a ativa de uma vontade individual, ndo mais fiel a um principio
ideolégico universalizante.
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Um segundo autor contemporineo
que se debruga sobre a questao do tempo é
Guy Debord. No seu ja classico A sociedade
do espetdaculo (1997), ele também condiciona
0 pensamento ao seu momento histdrico,
defendendo que a ideia de histéria como
algo linear é o produto de uma sociedade
contextualizada no tempo. Em sintonia com
Maffesoli, aponta que a sociedade estdtica
se caracteriza por ser ciclica. Ele diz que o
poder sempre se apropria da mais-valia
temporal, estabelecendo a cronologia que
lhe interessa (basta pensarmos na Revolugao
Francesa, que adotou uma nova contagem do
tempo, ou a Revolugdo Russa, que passou a
usar o calendério gregoriano em 1918.) Para
Debord, quem possui a histéria sempre lhe
da uma implicagdo vetorial, sugerindo que
0 novo governo trard o progresso. O que se
da na sociedade capitalista, e de forma mais
agressiva com a globalizagdo econdémica em
voga a partir da segunda guerra mundial e
a ascensdo inconteste dos Estados Unidos
como poténcia economica, ¢ a unificagdo do
tempo. O tempo passa a ser o da produgio.
Uma divisdo praticamente igualitaria nas
nagdes capitalistas, nas quais boa parte
do dia ¢ legada ao fazer produtivo. Este
tempo da produgéo, entretanto, por revelar
um desequilibrio na acumula¢io, precisa
ser mascarado e, entdo, surge o tempo do
espetaculo. Um tempo de consumo de
imagens, um tempo publicitario que desvia
a atencao do trabalhador, realienando-o
todas as noites para a jornada de trabalho
do dia seguinte. Este tempo espetacular
paradoxalmente adota a ideia de um tempo
vetorial. O prazer pode ser conquistado a
qualquer momento, parecendo estarmos
num eterno presente, mas este prazer acaba
ndo se concretizando nunca.

! “Histoire et narration n’existent donc pour
nous que par le truchement du récit >

As constatacdes da intelectualidade
em relacdo ao tempo e a critica subjacente
a ideia de um tempo linear serdo
paulatinamente exploradas pela literatura
dramatica, género que nao pode prescindir
do tempo na sua configuragdo. Através da
cronologia da agdo dramatica, podemos
verificar de que forma a linearidade vai sendo
desmantelada dando lugar a novas formas de
se compreender o homem. Antes de passar
ao estudo deste trabalho propriamente dito,
cabe ressaltar dois conceitos-chave da teoria
de Gerard Genette.

Em primeiro lugar, a consideragdo
de que: “Histdria e narrativa existem para
nds somente por intermédio do discurso™
(Genette, 1972, p. 74), através da qual Gerard
Genette impde a primazia do discurso em
relagdoahistériaeanarrativaenquanto objeto
de analise literaria. Entende-se aqui discurso
como o enunciado, como o proprio texto
narrativo. A razdo desta escolha se justifica
por ser, dentre os trés, o unico elemento
que ndo conta com outras fontes. O texto é
unico e singular, ao contrario da histéria e da
narragdo que podem ter diferentes versoes,
sejam elas de carater estético ou ideologico.
A partir da triparticdo proposta por T.
Todorov para a analise de uma obra literaria,
G. Genette cria a sua propria categorizagao,
a qual compreende: tempo, modo e voz. O
item tempo, por sua vez, se divide em ordem,
duragdo e frequéncia.

A razdo da escolha da subcategoria
ordem para a analise dos textos dramaticos,
se deu devido a dois fatores: um de ordem
estritamente pratica, a fim de restringir a
amplitude deste trabalho; o outro, por ser
a ordem um dos principios mais rigidos da
teoria do drama, o que nos remete a meng¢ao
de Aristdteles das unidades do drama em
sua Poética, mais tarde transformada em
rigida doutrina pelo classicismo francés do
século XVII. Sera verificado, portanto, como
a literatura dramatica do século XX reage a
esta norma, adequando a estrutura a seus
propdsitos estéticos, sem perder, no entanto,
aquilo que caracteriza uma obra como
dramatica.
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A sequéncia das obras a serem
analisadas foi estabelecida respeitando um
critério cronoldgico. Procurou-se também
apresentar certa progressiao, no sentido
de crescente desconstru¢ao e subversao
as regras classicas do tempo dramatico.
Através disto, fica entdo mais perceptivel
a elasticidade da estrutura temporal numa
obra dramadtica, ou seja, as multiplas
possibilidades de estruturacao cronolégica, a
partir dos conceitos de analepse® e prolepse’
, presentes na obra de G. Genette.

Os Pequenos Burgueses, de Maxim
Gorki, data de 1901. Enfatico na defesa
de uma sociedade menos estratificada e
injusta, através dos discursos inflamados do
personagem Nil, o autor ainda estd preso
a uma forma temporal classica na qual a
sucessdo temporal é cronologica. Nesta obra,
estruturada em quatro atos, nao existe uma
informacao precisa a respeito das datas em
que inicia cada uma das partes do texto.
Gorki, nas didascalias, nos diz apenas:

Ato 1 - Mais ou menos cinco horas da tarde.
Crepusculo de outono.

Ato 2 - Meio-dia. Outono.

Ato 3 - E de manha.

Ato 4 - Entardecer.

2Segundo G. Genette: “..toute évocation aprés
coup d’un événement antérieur au point de
["histoire oti "on se trouve,...” (Genette, 1972,
p. 82

? Segundo G.Genette: ..toute manceuvre
narrative consistant a raconter ou évoquer
d’avance un événement ultérieur” (Genette,
1972, p. 82)

*TATIANA - E as férias ainda estdo longe...
novembro, dezembro... (Gorki, 1976, p. 16)

* Segundo G.Genette: “les rapports entre
I"ordre temporel de sucession des événements
dans la diégese et 1’ordre pseudotemporel de
leur disposition dans le récit,...” (Genette, 1972,

p.78)

Somente pela sequéncia das agdes
do préprio texto e as referéncias que os
personagens fazem a elas é que se pode
depreender que entre o inicio e o final do texto
nao se tem mais do que a extensdo de um més.
Pela referéncia ao frio e a neve aparecendo
nas falas das personagens, acrescentada as
informagdes do préprio autor de que é outono,
conclui-se entdo que a ac¢do se desenrola entre
novembro e dezembro, a partir de uma fala de
Tatiana®. Conforme a proposta de G. Genette,
a equagdo da ordem temporal’ ficaria:

A1-B2-C3-D4

Uma equagdo, a mais simples possivel,
na qual cada segmento do discurso equivale a
uma sucessdo cronoldgica sem a presenca de
analepses ou prolepses.

O queaindando foi dito ¢ que o objetode
analise, neste trabalho, sdo as macroestruturas,
ou seja, a analise da ordem em termos das
grandes divisdes textuais. Quanto mais nos
aproximamos das microestruturas, que sao
as frases e oragdes que compdem o discurso
(o récit genettiano), mais complexa se torna
a equagao. Mesmo assim, de forma gradual,
pretendo mostrar aqui como esta complexidade
também se apossa das macroestruturas, neste
caso, no campo da literatura dramatica.

No texto seguinte, Traicdo (1979),
de Harold Pinter, o desarranjo da sucessdo
cronolégica tradicional se afirma como um
dos grandes suportes estéticos e ideologicos do
texto. Pinter conta a histéria de um triangulo
amoroso de tras para a frente, ou seja, partindo
de um encontro do casal de amantes, Jerry
e Emma, dois anos depois do rompimento
definitivo de seu affair. Mas, como o drama
necessita de uma evolugdo da agdo dramatica
permeada por variagdes nos niveis de tensao,
e esta evolugdo é condicionada pela sucessao
temporal, o texto é estruturado a partir de
avangos e recuos. A tabela a seguir mostra
como estes se encadeiam:
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Cena HoradoDia Ano
1 12:00 1977
2 noite 1977
3 tarde 1975
4 noite 1974
5 noite 1973
6 meio-dia 1973
7 meio-dia 1973
8 meio-dia 1971
9 noite 1968

A partir disto, num primeiro

momento, se estabelecem seis segmentos
temporais da diegese, de 1 a 6:

A6-B6-C5-D4-E3-F3-G3-H2-11

Posteriormente, aplica-se [ ] para analepses e
() para prolepses. Com isso, a equagdo final
se apresenta da seguinte forma:

A6-B6[C5][D4][E3-F3-G3 ] [H2] [I1]

De onde se conclui que este texto
dramatico se caracteriza pelo uso quase
exclusivo de analepses, ou seja, um constante
retorno ao passado. Uma estrutura que
permite ao leitor averiguar “como foi que
eles chegaram neste ponto’, em que passa a
interessar mais os antecedentes ou causas do
desenlace do que do desenlace propriamente
dito. Percebe-se entdo uma equagdo
diametralmente oposta a expectativa criada
a partir da organiza¢do temporal de Os
Pequenos Burgueses, no qual a expectativa
em relagdo ao destino das personagens é o
sustentaculo do interesse do leitor.

¢ Cuja tradugdo seria ‘aquilo ou aquela/e que
mais se quer’.

Ja o terceiro texto de andlise, datado
de 1997, intitulado Heart’s Desire, torna a
analise da ordem temporal bastante complexa.
Trés personagens, Brian (o pai), Alice (a mae)
e Maisie (a tia, irma de Alice) aparentemente
esperam pela chegada da filha do casal, Susy, da
Australia. O advérbio “aparentemente” ilustra
a esséncia do texto. Sua estrutura parte de um
didlogo bésico que vai avangando e recuando,
até culminar no didlogo definitivo. Numa
comparagao prosaica, ¢ Como se procurassemos
um caminho e féssemos nos perdendo um
pouco, recuando para o caminho correto,
avancando, errando novamente e voltando ao
caminho correto. Assim, fica clara a intencao
da autora em revelar a transitoriedade do
espetaculo teatral que além de estar mostrando
uma situagdo ficticia e ndo real, é fugaz no
tempo, porque depois da apresentagao, fica
retido somente na memoria. Para conseguir
isto, Caryl Churchill monta uma estrutura
bastante complexa. Segue o texto definitivo,
que vem a aparecer somente no final da pega:

B entra colocando um moleton velho

B - Ela tem o tempo dela.

A - Serd mesmo?

B - A gente deveria ter ido pega-la.

A - A gente nao deve nada.

B - Ela deve estar exausta.

A - Ela tem trinta e cinco anos de idade.
B - Como ¢ que tu podes falar assim da tua
filha?

A - Ela tem trinta e cinco anos de idade.
B - Claro, tu ta coberta de razao.

A - Se ela é capaz de atravessar meio mundo,
ela vai conseguir vir do aeroporto até aqui.

B - Te da tanto prazer estar com a raziao o
tempo inteiro.

A - Ela nao queria que a pegassem.

M - Ela logo logo vai estar aqui.

B - Eu estou falando de espontaneidade.

A - Ela nao quer confusao.

B - Isso é o que ela disse, mas ela ndo teria
dito se ndo ficasse sabendo que iria ser pega e
a gente estaria simplesmente 14 ou eu estaria se
tu ndo tivesse insistido em ndo ir junto, ela ia
gostar se isto acontecesse, 0 momento em que
ela nos visse, ela ia adorar.
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A - Bom, mas nds ndo fomos e por isso eu
nao vejo o por qué de estar se debatendo
sobre isso agora.

B - Ela nunca mais vai voltar da Australia
pra casa de novo.

A - O que tu queres dizer com isso? E ébvio
que ela vai voltar de novo.

B - Caso ela va de novo é 6bvio que ela
vai voltar, mas ela nunca vai voltar pra casa
novamente pela primeira vez.

M - Aj, essa espera...

A - Eu espero que ela chegue logo porque eu
estou ficando com fome.

B - Tu ndo precisa esperar pra poder comer.
A - E um almoco especial para ela.

B - Sabe o que eu devia fazer? Me sentar e
comegar a comer, ja que pelo visto tu nao
tem nenhuma consideragdo mesmo. Ela nao
vai se importar se tem almocgo ou nio, ela vai
estar exausta, ela vai querer se deitar.

A - Tudo bem se for isto o que ela quiser
fazer.

B - Tu sempre foi capacho desta menina,
¢ o que tu sempre foi, ela ndo vai ficar te
agradecendo pelo almogo, ela ta de dieta.

A - Tu ta feliz que ela esta voltando?

B - Qual ¢ o teu problema agora?

A - Tu nao parece estar feliz, tu ta azedo.

M - O metrd6 é muito eficiente, logo logo ela
vai estar aqui, pode escrever.

B - E tu que me deixa azedo, me deixa louco
com este teu bla-bla-bla.

A - Este era pra ser um dia especial, e tu
estragou tudo.

B - Foi culpa tua, tava especial até ha pouco,
foi tu que estragou tudo.

A - Eu 56 10 te pedindo pra ser legal com ela.
B - Ser legal com ela?

A - E, é 56 isso o que eu te peco, ser legal
com ela.

B - E quando é que nao sou legal com ela?
Eu ndo sou um bom pai é isto o que tu vai me
dizer? Tu quer me dizer isto? Entdo diz.

A - Euso...

B - Diz, entdo. Diz!

A - E 56 ser legal com ela.

B - Legal.

A - Otimo, tu vai ser legal com ela, é isto que
eu to pedindo.

B - Eu devia te deixar. Quem devia ter ido pra
Australia sou eu.

A - Eu deveria voltar com ela.

B - Quem sabe eu ndo faca isso?

A - Nesse caso tu nao acha que ela ia ficar
morando na Australia, acha? Ela teria que se
mudar pra Nova Zelandia. Ou pro Havai, mas
eu acho que ela provavelmente iria pra Tonga.

M - Eu na verdade acho que esperar é uma
das coisas mais dificeis que existe. Esperar pela
chegada e também esperar pra dizer adeus,
e ¢é pior ainda quando tu ta esperando numa
estagdo de trem, num porto de embarque ou
num aeroporto ou mesmo em casa no dia em
que alguém ta indo embora esperando pela
hora que a pessoa vai partir eu acho que é
muito pior do que quando ela ja se foi apesar
de que ¢ claro quando ela se foi a gente fica
pensando em tudo aquilo que a gente deveria
ter feito quando ela ainda estava ali, ninguém
sabe o que fazer nessas horas.

B - Néo ¢ que tu nao tenhas nenhum senso
de consideragdo. Tu sabes exatamente o
que significa ter consideracdo pelos outros
e tu deliberadamente detona com tudo. Por
quarenta anos eu achei que tu fosse burra,
mas agora eu vejo que tu é simplesmente uma
cretina.

(A campainha toca)

M - S6 pode ser ela.

A - Querir tu?

(B nao se move. A sai. Sons de boas-vindas. A
e S entram.)

S - Cheguei.

B - Tu chegou.

A - Sim ela chegou.

S - O, tio.

B - Tu és o amor ... (Churchill, 1997, p.33-36,
traducdo nossa)
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Desconstruindo o texto, temos vinte
e cinco cenas. Porém, aqui, em nenhum
momento se volta para qualquer momento
anterior ao que Genette chama de degré
zero’. O texto retorna constantemente para
a frase de Brian: “She s taking her time”, mas
nao retrocede desta. Assim, verificamos a
auséncia de analepses. Quanto as prolepses,
estas também nao se dao, porque nao
existem saltos temporais posteriores, o que
existem sdo avan¢os “errados’ em relacdo
ao didlogo padrao e um recuo ao ponto de
partida. Como estamos analisando apenas
um dos itens genettianos dentro da categoria
tempo, que é a ordem, talvez os outros dois,
que sdo a frequéncia e a duragao nos seriam
mais uteis para analisar com mais clareza
Heart’s Desire, da dramaturga inglesa Caryl
Churchill. Mesmo assim temos um elemento
fundamental que é a negagdo do préprio
tempo. As cenas acontecem aparentemente
no mesmo espa¢co de tempo. Se a cena
A, por exemplo, avanga de forma errada,
ela retorna ao grau zero e reinicia, o que
nos impede de considerar a cena B como
posterior a A em termos temporais. Assim,
temos uma sequéncia de A até Y em relagao
a apari¢do no discurso, mas cada uma delas
tem mais de uma numera¢io de acordo
com sua adequagao ao dialogo considerado
“definitivo”

7 Para G. Genette: “.état de parfaite
coincidence temporelle entre récit et histoire. ”
(Genette, 1972, p. 79)

8 A tradugdo para o portugués foi evitada
pelo fato da palavra alema “friiher”, significar,
ao mesmo tempo, ‘antigamente” e ‘“mais
cedo”. Este trocadilho é fundamental para
a compreensio temporal do texto. Poderia
ser algo como “A mulher de ontem”, mas isto
eliminaria a ambiguidade do idioma alemdo.

Desta forma, apenas a partir da ordem,
teriamos a seguinte equagao, com cada letra do
alfabeto equivalendo a sucessao de trechos do
didlogo definitivo, considerando os parénteses
nao como analepses, mas o periodo de tempo
da diegese:

Al-B1-C(1-3)-D(1-4)-E(1-6") - F
(1-7°) - G (1-9") = H (1-11") = 1 (10-13") - J
(12-15") =K (14-16") = L (8-17") = M (5-19") -
N (1-20") - O (17-22") = P (21-22"") = Q (19-
24) ~R(1-25") - S (23-26") - T (10-26"") - U
(23-26") -V (24-27") - W (25-27 12parte) - X
(1-27 2#parte) — Y (1 frase de 1)

Devemos ainda dizer que o segmento
X equivale ao didlogo que chamamos de
definitivo e que esta transposto nas paginas
6 a 8. As aspas posteriores a numeragao das
cenas da diegese (como 26°, por exemplo) se
referem as cenas “desviadas’, ou seja, que nao
conduzem a lugar nenhum e que apos a sua
conclusdo, fazem o texto retornar a algum
trecho do dialogo definitivo.

Em Heart’s Desire, o interesse da
dramaturga ndo esta na memoria (analepses)
e nem na expectativa (prolepse), mas no jogo
das aparéncias, que é o fundamento do fazer
teatral, a eterna simulagdo do real, a ficticia
verdade assumida no texto e posteriormente
na cena.

Finalmente alcangamos o derradeiro
texto de analise deste trabalho. Die Frau von
Friiher® foi deixado para o final ndo s6 por ser
o mais recente cronologicamente — 2004 — mas
por possuir uma estrutura bastante complexa,
distanciando-se desta forma ao extremo da
equacdo temporal do primeiro texto que
aqui foi analisado, Os Pequenos Burgueses
(Isto nao ¢ nenhum demérito para o imenso
valor artistico da obra de Gorki, apenas uma
observacdo objetiva quanto a sua estruturagao
temporal, que, visivelmente ndo era o foco de
preocupagido estética do autor russo). Roland
Schimmelpfennig, dramaturgo autor do texto,
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nos apresenta uma tradicional histéria de
vinganga, porém, adotando uma perspectiva
bastante original, ao avancar e retroceder
nas cenas, fazendo com que a recepgdo do
texto se dé através da soma das informacgdes,
com cenas repetidas, porém adicionadas
de fragmentos temporais anteriores ou
posteriores, que até ali eram desconhecidos
pelo leitor. Se em Heart s Desire, as prolepses
e analepses inexistiam, pois a trama avancava
continuamente, neste texto alemao, o ir-e-vir
temporal se utiliza dos conceitos genettianos
para contar a sua histéria. A equagao ficaria
constituida da seguinte forma:

A4-[B2,3]-{B4}-B5-[C2] - D5,6-E7,8,9 -
F7,8,9 - G8 - HY - (110) - J8,9 - [K1] - L11,12
- (M14) - N12,13,14,15 - O10 - P16 - Q8 -
R17 - (S19) - T18,19,20 - U26 - V21 - W23
- X22,2324 - Y25 - 726,27 - 0262728 -
B26,27,28

Para se chegar a esta equagio,
considerou-se que as analepses e prolepses se
referem ao grau temporal zero estabelecido
pelo inicio do texto, ou seja, a cena 1. A ideia
de avango ou recuo temporal, por sua vez,
pode ser questionada, afinal, o que pode ser
considerado um lapso de tempo suficiente
para se dar um salto na histéria contada?
Considerou-se  “prolepse” as seguintes
indicagdes temporais: “mais tarde a noite,
14 pelas trés e meia da manha”, “mais tarde
na mesma noite” e “na manhd seguinte”.
Percebe-se a repeti¢do de muitos momentos

? Uso o termo ‘declaradamente”, jd que
todo texto, por mais escondida que esteja a
figura do autor (o que se dd sobremaneira no
género dramdtico tradicional) sempre revela
sua ideologia através da estrutura temporal,
da escolha espacial, do comportamento das
personagens, da definicio do protagonista,
das falas das personagens, enfim, através dos
elementos do récit genettiano.

temporais em diferentes cenas, o que se deve
a mudanca de narrador: num momento,
a cena se da de forma tradicionalmente
dramdtica, ou seja, com a auséncia de um
narrador, em outro, assume fei¢des épicas,
com uma das personagens narrando o mesmo
acontecimento sob outro ponto-de-vista,
inclusive espacial. O uso de chaves na cena B4
se deve a simultaneidade com o tempo da cena
grau zero, 0 que ndo se caracteriza nem por
uma prolepse nem por uma analepse.

Schimmelpfennig se apossa das
possibilidades da narrativa ficcional épica,
fazendo uso de analepses e prolepses e
conferindo uma maior autoralidade do texto,
abandonando o padrio tradicional da auséncia
do autor. Interessante notar que o autor nao
interfere como personagem, dialogando com
as personagens ou fazendo comentarios.
Apenas com uma reestruturagdo formal, este
dramaturgo alemdo dota o seu texto de um
carater declaradamente * autoral.

Gostaria ainda de registrar uma
sequéncia das cenas, na qual a distribuigdo
temporal se da pelas didascélias de tempo do
proprio texto para possivel averiguacao desta
com a equagao genettiana proposta.

Cenal-A

Cena 2 (dez minutos antes) — B (até es klingelt)
+C+A+D

Cena 3 (um pouco depois) - B de uma outra
perspectiva

Cena 4 (alguns minutos antes) - D + E

Cena 5 (um pouco depois) - F

Cena 6 (enquanto isso) — G + H + I, simultanea
aF

Cena7-]

Cena8-K

Cena 9 (mais tarde a noite, 14 pelas trés e meia
da manha) - L
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Cena 10 - a partir da metade da cena ] até um
pouco antes do inicio da cena L, cena paralela
M

Cena 11 (dois dias antes) - N

Cena 12.1 (dois dias mais tarde, a noite um
pouco depois das trés e meia da manha) - O
+P

Cena 12.2 (mais tarde na mesma noite) — Q
Cena 12.3 (um pouco mais cedo na mesma
noite) -P+R+Q+S

Cena 12.4 (um pouco antes) - L de uma outra
perspectiva

Cena 12.5 (um pouco mais tarde) - T

Cena 12.6 (mais ou menos dez horas mais
cedo) - H

Cena 12.7 (mais ou menos dez horas mais
tarde) - U

Cena 13 (na manha seguinte) - V

Cena 14 (alguns minutos mais cedo na mesma
manhd) - W+ V + X

Cena 15.1 (mais ou menos vinte e cinco
minutos mais tarde) - Y

Cena 15.2 (mais ou menos vinte e cinco
minutos mais cedo) — Z

Cena 15.3 (alguns minutos mais tarde) - D
Cena 15.4 (alguns minutos mais cedo) - F + D
+G

Cenal6 -]

Cenal7-Y+L

Cena 18 - P, a partir do final da cena ], paralela
acenaY + L, vai além desta

Cena 19 (um momento antes) — Q, a partir do
meio da cena Y + L, paralela a cena P, vai além
desta.

10 que pode ser lido como o uso de prolepses e
analepses na narrativa.

Assim, apods a aplicagdo da categoria
genettiana de tempo em quatro textos
dramaticos, com um lapso cronoldgico
consideravel entre eles, verifica-se a pluralidade
deste género dramatico, observando-se um
crescente distanciamento da nogao tradicional
de que o dramatico sé se prestaria a evolugao
temporal constante'’® por culminar numa
representacao cénica. Autores contemporaneos
incitam a imaginacao dos encenadores e do
publico, propondo a quebra desta regra, numa
comprovagao concreta da dissolu¢do definitiva
das leis que regem a composi¢do dos géneros,
heranga aristotélica que nao encontra mais
eco na criagao literaria do drama no contexto
histérico em que vivemos hoje.
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ABSTRACT

Based on the narratology studies developed by the theoretician Gerard
Genette in his book Figures III, we analyse the ruination of a linear
chronological tradition in dramatic literature of the XXth century, that
opens the way to a larger liberty in the chronological organization of
the narrative facts, through the work of four playwrights of different
nationalities and artistic styles.
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