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Jonas Sales?

Nas ultimas décadas do século XX e as iniciais do atual século,
muito se falou e foram enaltecidas perspectivas de virem a frente da
cena os elementos estéticos que envolvem a cultura afrodescendente
no Brasil. Assim, diante das diversas formas expressivas que nos pro-
poem estéticas apreciativas na nossa atualidade, tais formas constan-
temente estdo diante de contextos sejam sociais, culturais, politicos,
antropologicos, artisticos, que nos conduzem a refletir a respeito dos
diversos formatos apresentados para a nossa fruicdo e entendimen-
to de linguagens construidas por nés humanos. Nos, humanos, como
animais culturais que somos, estabelecemos, invariavelmente, codigos
que propiciam a complexidade da comunicagio e expressao humana.
Desse modo, o corpo é uma fonte inesgotavel de proposigoes estéticas.
Falar sobre esta fonte como um campo de descobertas e de fazeres,
como sendo um fendmeno estético bem como o sujeito da percepgio,
oferece a possibilidade de descobertas do sensivel e do indizivel que é
propiciada pela Arte.

Durante séculos foi negada a abertura para que faldssemos de
maneira fluida sobre os elementos estéticos de culturas advindos da
Africa negra em nosso pafs. Cada vez mais as artes se debrucam sobre
essa tematica e, em expecifico, as artes cénicas vem proporcionando
uma vasta produg¢ao e provocagdes académicas que abrem possibili-
dades para um enriquecimento de abordagens sobre essa tematica no
universo da cena contemporanea. Pensando na elaboragdo e na com-
posicdo de formas de expressoes cénicas por meio do corpo, proponho
aqui uma reflexdo de como as estéticas advindas da tradi¢ao de etnias
africanas e enraizadas na cultura brasileira por meio de sua descen-
déncia podem corroborar com as manifestacdes e produgdes artistica/
cénicas na atualidade.
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Para iniciar este caminho do pensamento,
proponho que remetemo-nos a estética a partir do
grego aloOntikr| ou aisthésis, concebendo a ideia da
percepgao, da sensacgdo. Neste sentido, é interesse
neste dialogo, que vislumbremos o sentir e perceber
as formas estéticas das expressdes afrobrasileiras em
nosso cotidiano para que possamos construir e rein-
vetar a linguagem das Artes Cénicas que se instala
na contemporaneidade.

Para tanto, proponho refletirmos sobre o Corpo
e a Cena a luz das formas estéticas da tradicio po-
pular. Das expressividades e historias que permeam
esses fazeres de arte e os corpos sujeitos que estdo
envolvidos nessas acbes espetaculares. Considero
que esse fato é preponderante para que 0s processos
de criagdes artisticas exercam uma consolidacido na
memoria de sua sociedade sem que tais produgdes se
esvaziem no decorrer da historia. Marcar-se como
resultado e elemento simbdlico de um grupo social é
uma conquista para qualquer produgéo artistica que
se propde a comunicar-se com 0 seu povo, 0 seu pu-
blico, fixando suas caracteristicas para uma provavel
perpetuagio na tradi¢ao cultural.

Desejo entdo que os proximos momentos deste
dialogo possam guiar o leitor a problematizar o ser/
estar corpo na cena em comunhéio com os saberes da
africa negra enraizadas na hitdria cultural do Brasil.

12 Reflexdo - O Nosso corpo esta no mundo e
apreende saberes

Considerando que somos humanos em uma
terra ja existente antes mesmo de nds, que o homem
busca representar esse mundo e dialoga com ele, de-
seja-se um corpo que é movimento, que é sexualida-
de, que se manifesta como linguagem e arte. Como
diz Merleau-Ponty (1999, p. 122), “o corpo ¢ o ve-
iculo do ser no mundo, e ter um corpo é, para um
ser vivo, juntar-se a um meio definido, confundir-se
com certos projetos e empenhar-se continuamente
neles”. E esse corpo que se entranha na subjetivida-
de do mundo que se deseja explorar na experiéncia
com Arte e Educagido proposta aqui.

Nos estamos no mundo e dialogamos constan-
temente com eles. Estamos conectados com culturas
construidas por nods sujeitos de uma comunidade
que juntos partilhamos de pensamentos, de rituais,
de emogdes e corpos.

Neste sentido, 0 nosso corpo é o canal que per-
meia todas as formas de sentir. E por meio do cor-
po que os sentidos se manifestam proporcionando
a percepgdo e o encorporamento dos cddigos do
fendmeno estético e transformando assim em sabe-
res, conhecimento. Para Hiithne (1994) o fend6meno
estético gera saberes a partir da experiéncia estética
vivenciada pelo individuo. Assim, em nossa vivéncia
diaria apreendemos cddigos que servem como ele-
mentos para a construgdo de nossa cultura, o nosso
corpo se molda a cultura provocando estéticas que
sugerem leituras,

o corpo representa o fundamento, a ori-
gem e o principio da cultura, enquanto
que esta significa o prolongamento e a
potencializagdo de nossa somaticidade.
Inclusive as criagdes técnicas mais com-
pelxas mantém a marca de sua adapta-
¢do a corporalidade. Ndo é necessdrio
ver esse prolongamento do corpo na cul-
tura como compensagdo de uma defici-
éncia [...] por outro lado, a organizagdo
geral da cultura dirige-se a satisfagdo
das necessidades humanas, mesmo que
essas, na propria cultura, sejam compli-
cadas e recriadas. (PARIS, 2002. p.66)

As experiéncias a partir das sensa¢des somaticas
vivenciadas por cada um de nds ¢é sem davida um
campo aberto para novas descobertas e apreensio de
conhecimentos. O corpo que se dipde a sentir esta-
ra apto a receber e sistematizar saberes. Ele expande
significados a partir das experiéncias contidas em si,
assim sendo, a arte, a poesia, a pintura, a danga apre-
sentam-se como conhecimentos cuja racionalidade
¢ marcada pela estesia do corpo, nuangando sentidos
amplos para a comunica¢io, a expressdo e os atos de
significagio (NOBREGA, 2009).
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Um corpo que percebe através do sensivel pode
apreender tais percepgdes do mundo e estes se tor-
narem conhecimento, pois “o visivel é o que se apre-
ende com os olhos, o sensivel é o que se apreende
pelos sentidos” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 28).
Seguindo esse principio, faz-se necessario conexdes
em que as experiéncias sensiveis provocadas em
nossa a¢do, em que formas e técnicas siao apreen-
didas por participes em processos cénico-pedago-
gicos, visam a consciéncia e elaboragdes de saberes
a partir da experiéncia sensivel. Nas expressoes de
artes populares manifestadas por sujeitos sociocul-
turais encontram-se suas subjetividades e tornam-se
saberes engendrados na histdria dessas expressoes.
Nesse contexto, considerando o campo das artes cé-
nicas, iremos encontrar dangas, folguedos, persona-
gens que revelam os saberes de negritude compos-
tos nas diversas expressoes espalhadas em territorio
brasileiro.

Compreendendo os valores contidos nas ex-
pressoes tradicionais que apresentam matrizes afri-
canas, e que, saberes sdo transmitidos, é necessario
que tenhamos como referéncia o corpo como porta
de entrada para o sentir. Deseja-se que a partir das
sensagbes provocadas por este sentir, as experiéncias
vivenciadas possam se transformar em conhecimen-
tos para que a recriacdo estética/artistica possa sur-
gir de maneira intensa no artista da cena. Essas co-
nexoes de saberes sdao apontados pela pesquisadora
Christine Greiner (2007) quando esta tece o comen-
tario que segue:

As experiéncias sdo frutos de nossos cor-
pos (aparato motor e perceptual, capa-
cidades mentais, maquiagem emocional
etc.), de nossas relagcées com nosso am-
biente fisisco (mover, manipular objetos,
comer etc), e de nossas intengbes com
outras pessoas dentro da nossa cultura
(em termos sociais, politicos, econdmicos
e religiosos). (GREINER, 2007. p. 46)

O corpo recebe as informagdes necessarias para
processar os saberes que construimos ao longo da
vida. O saber se insere no conjunto que é este. Por
isso, é importante que entendamos que sé sabemos
que a rosa tem cheiro suave porque foi possivel que

sentissemos através do olfato o odor que expele. Que
o céu é azul porque percebemos através da visio.
Que o abacaxi tem casca aspera porque o tato pro-
porciona este sentir. Que o liméo é azedo porque o
paladar sente e que a frevo tem ritmo continuo por-
que ¢é sentido o registro desta sonoridade através da
audi¢ao. Desta forma, o resultado dessas percepcdes
a partir dos sentidos, que se compdem em um corpo,
sistematizam-se em conhecimento, em saberes para
o individuo. O corpo ndo é uma ideia ou mesmo
uma associagdo de 6rgaos, mas um campo aberto de
multiplas possibilidades do conhecer (PORPINO,
2009).

Conbhecer é processo inerente ao homem e o seu
organismo vivencia tal processo. O conhecimento
se da através de um corpo que esta incluido em um
meio natural e social que se convergem para a edi-
ficagdo de um ser simbolico. Neste sentido, a pro-
fessora e dangarina Karenine Porpino (2009) vem
corroborar com esta reflexao dizendo que,

O conhecedor ndo se dd a partir de uma
relagdo instrutiva que parte do meio
para o individuo, pois a estrutura des-
se ultimo é que determina as mudangas
que ocorrem como resposta a tais pertu-
bagoes provindas do meio. Este apenas
desencadeia possiveis mudangas. A ideia
de que o ser humano é estruturalmente
determinado para responder as pertu-
bagoes qual somente este detemina as
mudangas. Porém, os autores ressaltam
a congruéncia e a reciprocidade da rela-
¢do entre meio e ser vivo que permitem
pertubagodes miituas entre ambos. (POR-
PINO, 2009. p.63)

Sim, a relacdo que se estabelece entre corpos
em meio a manifestacdes tradicionais, promove a
producédo de cddigos e sentidos que influenciam na
constituicdo de saberes tanto individual, quanto co-
letivo. E interessante pensar na subjetividade que o
individuo constréi a partir da vivéncia que expres-
sdes como o maracatu, maculelé, jongo, congadas
lhe oferecem, fazendo com que exista um didlogo
entre a expressividade e o sujeito na elaboragdo des-
tes sentidos, influenciando um ao outro. Assim, nes-
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ta construcdo, podemos pensar nas atividades cor-
poreas, ou seja, as que tém o corpo como elemento
de linguagem realizado pelo homem, como cami-
nhos de constituicdo de saberes. Desse modo, estas
formas expressivas populares de diversos grupos
sociais, refletem as subjetividades de uma negritude
sociocultural em nosso pais que sao matrizes laten-
tes para o trabalho do artista cénico.

Na construgdo de saberes, o corpo é a porta
sensorial para a entrada das sensa¢des que se trans-
formardo em conhecimento. E pertinente que dei-
xemo-no aberto para que possamos ser humanos
capazes de apreender cddigos e simbolos para pro-
vocar reconstrugoes e resignificagdes, vislumbrando
assim, o campo do estético, no qual se entende como
estético o campo geral da Estética, que inclui todas
as categorias pelas quais os artistas e os pensadores
tenham demostrado interesse e nao sé o “belo” (SU-
ASSUNA, 2002. p. 20).

22 reflexao - Da linha do corpo ao corpo

O sujeito aprende como sistemas e o corpo ¢ um
sistema que aprende. Um sistema que se relaciona
com as emocdes que Vive, e, tais afetividades influen-
ciam no aprendizado, nas subjetividades elaboradas
pelo sujeito no mundo.

Muito falamos que a arte é a primeira linguagem
humana, antes mesmo da oralidade sistematizada
nas diversas civilizagdes. Neste ponto, agrego que
o corpo é o elemento preconizador desta forma de
comunicagao. O Eu/Corpo foi o propositor das pri-
meiras manifestagdes do homem, quer seja ao trace-
jar linhas nas paredes rochosas ou em movimentos
ritmados para agradecer a caga - o corpo esta pre-
sente desde os primordios para confirmar a presenga
humana como animal capaz de significar e comuni-
car o indinzivel. Desta forma, o homem significa o
mundo, se torna deus e se apropria da criagio divina
e recria. Este homem reproduz a realidade vivencia-
da evocando a poesia de sua alma. O corpo se emana
da virtude poética que lhe foi concedido. Através do
corpo busca-se um fazer-dizer como afirma a pes-
quisadora Jussara Setenta ao explorar esse assunto.

Através da observagio do modo como
esse falar se produz surge a percepgdo de
que existe , dentre os distintos tipos de
fala, um que inventa o modo de dizer-se.
Ele se distingue exatamente por ndo ser
uma fala sobre algo fora da fala, mas por
invetar o modo de dizer, ou seja, inven-
tar a propria fala de acordo com aquilo
que estd sendo falado. Essa modalidade
de fala serd aqui denominado de fazer-
dizer. (SETENTA, 2008. P. 17)

Noés, sujeitos no mundo, buscamos incansavel-
mente o fazer-dizer, comunicar-se com o mundo
em sua volta e, nesta necessidade de expressar o seu
mundo, vai se fazendo dizer e significando estetica-
mente o seu entorno.

O desenvolvimento do intelecto humano
permitiu que, além da fala, fossem ad-
quiridas as capacidades de ler e escrever.
Com isso, a evolugdo do conhecimento
do homem sobre si préprio e sobre a na-
tureza foi uma questdo de tempo, como
um processo ndo acabado, que segue en-
tre ocilos de construgdo e desconstrugdo
de ideias. (NARLOCH, 2007. p.29)

Pensando na origem da humanidade, tenhamos
o continente africano como a terra de origem do ho-
mem e consequentemente do homem descobridor e
criador. Nesta proposi¢do, relembremos o processo
de migragdo do homem pelo planeta e tenhamos fi-
xamente o continente africano com as suas diversas
etnias uma mae que nos oferece uma gama de pos-
sibildiades estilisticas e estéticas que perduram nos
diversos ambitos da cultura das diversas civilizagdes
espalhadas no planeta.

Consideremos que os africanos trouxeram seus
saberes para a Terra de Santa Cruz e que sua cola-
boragdo é marca presente e inconfundivel na elabo-
racao de nossa cultura, em diversas dimensdes que
encontramos no Brasil. Com a “saida obrigatéria” de
seu habitat natural, o cidadao negro habitante de di-
ferentes regides do continente africano teve que res-
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significar a sua cultura diante de uma nova terra, da
convivéncia com outras linguas e costumes (ponde-
rando os portugueses e 0s nativos que aqui se encon-
travam). A historiadora Liana M. Reis (2008) colo-
ca que essa retirada do 16cus cultural e da geografia
propria causou uma morte social desse individuo,
que teve de ressignificar saberes e adaptar a sua cul-
tura.

Com isso ficamos a mercé, ao longo do nosso
processo historico, de uma visao branca europeia
sobre esses homens e mulheres que aqui chegaram
sob condic¢des de subserviéncia. Os povos africanos
construiram, por meio das artes, culindrias, linguas
e costumes, resisténcias que, muitas vezes, nio sao
explorados no contexto da histdria tal qual a conhe-
cemos, permitindo que a visdo do povo europeu do-
minante fosse privilegiada ao longo do tempo. Com
isso criou-se uma ideia fortemente divulgada de um
povo menor, selvagem, sem organizagdo social, atil
apenas para servicos bragais, sem ampla cognigao,
sendo, entdo, os “recursos tecnologicos” para o avan-
¢o da iniciante sociedade brasileira. No sentido de
que a Africa ia perdendo seus filhos(as) para o novo
mundo, a Europa conduzia uma catequizagao im-
pondo suas teorias a respeito desses seres humanos
que foram massacrados e injusticados fora de seu
habitat. Criou-se, assim, uma linha de preconceitos
e segregacdo de ragas.

A ruptura com essas ideias construidas histori-
camente é um forte desejo em nosso momento atual.
Hoje sdao apontadas proposi¢des de olhar para o pas-
sado com o desejo de que nao se repitam situagdes
humanas dessa ordem de fatalidade. Almeja-se que
essas memorias amargas, que possivelmente estio
“mais apagadas” devido ao passar do tempo, e os
gritos, ainda constantes de liberdade, ecoem como
resisténcia a ndo servidao.

Como dito anteriormente, a resisténcia do ne-
gro no Brasil acontece de multiplas formas e, sem
duavida, as manifestagoes de arte sdo elementos pon-
tuais dentro desse contexto de luta. Tenha-se arte
como uma atividade que sempre esteve presente
na vida humana. A arte enquanto modo de o ser
humano entrar em “relagdo com o universo e con-
sigo mesmo” (BOSI, 1995). Nao apenas a aprecia-
¢do do belo explorado nos estudos da estética por

longo tempo, mas como as professoras do campo do
ensino de arte Fusari e Ferraz (1993, p.58) propdem
quando dizem: “O fazer artistico (a criagao) é a mo-
bilizagdo de agdes que resultam em construgdes de
formas novas a partir da natureza e cultura; é ainda
o resultado de expressdes imaginativas, provenientes
de sinteses emocionais e cognitivas”.

Desse modo, o negro escravizado buscou na sua
danca, musica, ritualidades, entrar em contato com
sua ancestralidade que ficou na terra mae, resgatan-
do e expondo os seus saberes e emotividades. O re-
sultado foi uma diversidade de expressoes artisticas,
como Congada, Maracatu, Capoeira, Bumba-meu
-boi, Maculelé, samba etc. Essas expressdes revelam
o0 manancial estético-artistico proveniente, na maio-
ria das vezes, dos rituais religiosos que continham
a danca e a musica como elementos fundamentais.

Néo pensando na cultura do continente africa-
no como cor, e sim, como pura tradigdo de povos
que incutiram e firmaram sua cultura com tamanha
forga e caracteristicas especificas em diversos luga-
res do mundo, pensemos no notorio legado desses
povos para a cultura brasileira, perpetuando uma
fisicalidade de sua Arte e de uma estética impar que
contribui constantemente para a reorganizagao sim-
bolica da Arte na contemporaneidade. Neste univer-
$0, 0 corpo abarca essa complexidade de costumes,
memorias, simbologias. O corpo possui uma lingua-
gem simbolica que traduz as experiéncias humanas
vivenciadas na relagdo com o outro, evidenciando os
elementos que integram a cultura na comunidade
(GOMES, 2007).

Para adentrarmos no universo de nossa Cena
brasileira, do nosso corpo em didlogo com as matri-
zes africanas, remeto-me as leituras feitas pelo pin-
tor espanhol Pablo Picasso em sua obra As mogas
de Avignon em que a partir de suas pesquisas e vi-
véncias no continente africano, esse artista interage
em um dialogo com as estéticas das mascaras africa-
nas compondo em sua obra uma unido de culturas e
provocando aberturas para um novo estilo de pintar,
para uma nova estética artistica. Desta maneira, €
possivel perceber a riqueza estética que as diversas
manifestagdes da cultura dos povos do continente
dito “negro” pode oferecer. Percebe-se um vasto ma-
nancial estético e que, nédo tdo diferente, os diversos
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artistas brasileiros irdo mostrar, até mesmo mais
contundente e pontual, nos trabalhos artisticos por
ca. Assim, como Picasso se utilizou de formas esté-
ticas da tradigdo africana para resignificar sua obra
moderna, configurando uma perspectiva da recria-
¢do artistica, nossa arte brasileira oferece-nos cria-
¢Oes, leituras e releituras das diversas formas da arte
afrodescendente presente neste solo.

Neste ensejo, parto dos corpos das mogas retra-
tadas no quadro, apresentando tragos/linhas que-
bradas, rostos diferenciados, mascaradas, desper-
tando uma provocagdo para percebermos o quanto
a estética da tradicio africana possibilita a recriagdo
de novas estéticas no universo da arte e consequen-
temente para a cena brasileira contemporanea. Pi-
casso buscou seu referencial africano e acrescentou
a corpos femininos brancos, méascaras com formatos
e tragos que fogem ao padrdo de beleza classico/aca-
démico/ europeu, e assim, constroi-se uma intercul-
turalidade na pintura exposta.

Assim como Picasso, outros artistas se alimen-
taram e ainda alimentam-se de caracteristicas da
cultura afrodescendente para aflorar suas criagdes
atuais. No Brasil, encontraremos artistas e suas obras
que refletem uma brasilidade com caracteristicas
marcantes das nossas origens africanas. Dentre estes
vemos Tarsila do Amaral e sua Abapuru, Candido
Portinari e seu Mulato, dentre outros. Desse modo,
suas obras promovem novas leituras e fazeres do fe-
ndémeno estético integrando os tragos culturais. Ha
de lembrar que na atualidade existe uma tendéncia
em nao soO vivenciar a interculturalidade na arte e na
cultura em geral, mas também o hibridismo - pen-
sando hibridismo artistico como a impossibilidade
de conceituar uma criagao artistica como perten-
cente a uma unica vertente, categoria ou cultura,
decorrente do ilimitado experimentalismo da arte
contemporanea. (NARLOCH, 2007)

Deste modo, a descoberta e vivéncia das cor-
poreidades negras para a cena na atualidade con-
duz uma exposi¢do de conhecimentos aprendidos
e mostram a individualidade do sujeito a partir de
suas proprias posicoes criando e recriando a partir
de estéticas que nos sdo oferecidas pela afrobrasi-
lidade constituida no pais. Assim, é fundamental
aprender para ser dentro de um mundo que nos ofe-
rece trocas constantes e que este aprender, nos leve a
constituirmos-nos enquanto pessoa.

Cabe-nos hoje discutir e construir possibilida-
des em que as formas hibridas da criagdo humana,
como as expressdes tradicionais afrobrasileiras, tor-
nem-se uma possibilidade de sensibilizar e oferecer
conhecimento, bem como levar o individuo a se
identificar enquanto ser que compde uma socieda-
de com caracteristicas especificas e a0 mesmo tem-
po dinamicas. Que possa incutir novas proposi¢oes
estético/artisticas no ambito da cena, favorecendo
novas abordagens e reflexées no campo do fazer-di-
zer o indizivel e levando-nos a compartilhar novas
mensagens em linguagens diversas. Que o corpo seja
um dos vieses fundamentais para a perpetuacao da
comunica¢ao humana e sua linguagem. Que o corpo
nao seja apenas linhas em telas, mas corpo presente
e significante.

3?reflexdo - O corpo em movimento: estéticas da
tradicdo em corroboragdo com as estéticas con-
temporaneas

Muitas vezes o pesquisador ou um estudioso
da cultura de um grupo social, ndo sabe reagir e
comentar as diversas manifestacdes que explodem
como caracteristicas de diferentes etnias e classes de
sociedades distintas. Neste caso, depara-se com uma
expressividade que fala por si prdpria, com alma
propria e que comunica exatamente aquilo que nao
se diz meramente com a fala ou com a escrita for-
mal, levando-nos a vivenciar experiéncias no campo
do sensivel e, por conseguinte, apreender novos co-
nhecimentos. O corpo ¢ canal para a entrada desta
espetacularidade contida em dangas e folguedos tra-
dicionais visto que

0 corpo se organiza para o espetdculo
por meio de um sistema de signos que
define as possibilidades expressivas do
corpo nas manifestagoes culturais |[...].
As prdticas culturais sdo um lugar de
memdria coletiva, onde a subjetividade
do homem se instaura; apresentam uma
forma singular de construgdo da visdo
de mundo de um povo, num espago de
jogo, de brincadeira, em que sdo repre-
sentadas as crengas e mitos da comuni-
dade. (GOMES, 2007. p. 175)
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Assim, a ludicidade e espetacularidade dessas
praticas, provocam os sentidos de maneira singular
em que a memoria é revivida e se projeta imagens
futuras. Diante das mais ricas manifestacdes da tra-
digdo afrobrasileira, destaco algumas que em parti-
cular trouxe até mim a experiéncia de descoberta de
identidade. Identificacdo esta que acomodou novas
perspectivas de processos de criagio em reconheci-
mento de uma estética inconfundivel e indizivel, e
sO com a experiéncia estética diante de tais manifes-
tagdes cogita-se o que se apreende destas configura-
¢Oes da esséncia humana por meio da Arte e expres-
sao da cultura.

Faz-se importante que o homem possa impri-
mir sua identidade em seus multiplos fazeres, ndo
apenas como registro social, mas como persona-
lidade do individuo que se expde por meio de ma-
nifestacdes o que estd impresso em sua alma. Des-
ta forma, as possibilidades de trocas e integracdes
cogitando hibridismos culturais se dao atualmente
com sede demasiada em contramao a uma socieda-
de que busca a cultura da globalizagdo. A sociedade
moderna estd em constante dinamica a procura de
uma nova identidade, assim expde Hall (2003, p. 14)
ao dizer que as sociedades modernas sdo, portanto,
por definicao, sociedades de mudanga constante, ra-
pida e permanente. Esta é a principal distingdo entre
as sociedades “tradicionais” e as “modernas”. Porém,
considero que é importante que a tradi¢cdo ndo seja
colocada de lado em nome do contemporaneo, e sim
que estas possam comunicar-se e fundir-se sem que
percamos a dindmica da cultura em andamento nem
a forga e as caracteristicas da cultura tradicional, en-
tretanto, coligarmos uma identificagdo cultural co-
mum em um pais tdo vasto como o nosso é tarefa de
dificil, pois

num pais com o tamanho do Brasil, sem-
pre se é estrangeiro. Uma extensdo terri-
torial tdo vasta e diversa como a nossa
transforma-se na primeira dificuldade
para quem deseja acompanhar a produ-
¢do que por aqui se espalha. E o primeiro
impasse surge junto com a necessidade
de eleger um instrumento tedrico para
tratar de tema identidade cultural. Pois
apenas um outro entendimento das re-

lagées entre natureza e cultura pode nos
levar a atravessar o espesso desconheci-
mento que nos cerca, se generaliza e con-
solida. (KATZ, 2010. p.71)

Assim, no campo desta cultura tradicional e
mais especificamente da Arte, volto a chamar a aten-
¢do para feitios da arte popular tais qual o maraca-
tu de Pernambuco, o coco de zambé do Rio Gran-
de do Norte, os Congos de Minas Gerais, exemplos
que configuram o fazer-dizer por meio do corpo de
modo em que se integram na sociedade inserindo
suas marcas culturais da tradi¢do. Trago a danga
dramatica e folguedos advindos da tradigdo africana
para refletirmos como estas configuragdes estéticas
podem dialogar com a nossa arte contemporanea na
busca de leituras e releituras que evoquem o ser em
sua identidade num corpo manifesto e na identifica-
¢do de corporeidades.

A experiéncia estética do dangar pode
promover a descoberta de novos sentidos
para a compreensdo do termo Corporei-
dade para além do conceito, assim como
este nos ajuda a perceber a vivéncia es-
tética como experiéncia que transcende
o sentido dicotomico de corpo ainda
forte no ocidente. O didlogo entre Cor-
poreidade e Estética leva-nos a pensar
na existéncia humana a partir de bases
epistemoldgicas que incluam a recursivi-
dade e a dialégica presentes nos proces-
sos de conhecer. (PORPINO, 2010. p.64)

O corpo que se exprime através do movimen-
to na tradi¢do popular pode e deve corroborar com
as composi¢des das artes cénicas na atualidade de
modo a proporcionar o constante dialgo das expres-
soes da tradi¢ao na contemporaneidade, oferecendo
novas perspectivas de estéticas. Assim, propdem-se
que possamos compartilhar dessas formas espetacu-
lares além dos seus espacos. Indica-se que possam
estar em nossos encontros nos espagos académicos,
ou espacos outros de reflexdo do fazer Cénico. Que
apontemos e discutamos estas manifestagdes espe-
taculares em confluéncia com a produgio das artes
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no campo da cena, em nossos palcos, pensando que,
os corpos que ali se constituem sdo mananciais de
saberes e expressdo de Arte.

Nas minhas experiéncias com estas expressoes
de artisticas, tanto dan¢ando como apreciando os
corpos em movimento, percebi as energias contidas
para refutar que a tradi¢do ndo é uma forma estatifi-
cada do passado. Estas formas tradicionais sdo uma
pratica do instante que pode conduzir a elaboragoes
estéticas, visto que

O corpo apreende e transmite a percep-
¢do do homem sobre suas circunstin-
cias, percep¢do, historia, lugares, ndo
lugares e entre lugares da sua existén-
cia no universo. Comunica dimensoes
do sensorial, do cognitivo, do real e do
imagindrio de cada um, configurando
seus diferentes niveis de relagoes [...] A
linguagem simbdlica e subjetiva do cor-
po evidencia elementos que fazem par-
te da cultura de uma comunidade, seus
papéis, identificagoes e repertorios (GO-
MES, 2007. p. 175).

Neste sentido, a elaboragdo de estéticas corpo-
rais do artista cénico a partir das diversas manifesta-
¢Oes populares, possibilita saberes sensiveis. A partir
da exposi¢do para uma plateia, proporciona dialo-
gos. Neste didlogo, os saberes que o corpo apresen-
ta serdo recepcionados pelo publico apreciador no
qual passara a reconhecer os cddigos da expressao
da tradigdo que se apresenta. Deste modo, sera in-
corporado também, no publico fruidor, novos sabe-
res que, muitas vezes, faltam oportunidades para tais
descobertas.

As linhas estilisticas da danga foram se agregan-
do a valores no decorrer de nossa histdria caracte-
rizando-as disso ou daquilo, e muitas vezes, ndo se
permitindo dialogar, ficando com formatos rigidos
ou indicando determinado grupo étnico ou cultural,
como aponta a professora e coredgrafa Lia Robatto.

No entanto, as dangas tradicionais, po-
pulares e eruditas, impregnadas com
um cardter imutdvel na sua estrutura
formal bdsica, vdo , ao longo do tempo,
estratificando um vocabuldrio préprio
que traduz um estilo convencional de
movimentos coreogrdficos tipicos de de-
terminada cultura. (ROBATTO, 1994.

p. 25)

Porquanto, na contemporaneidade, o dialogo
com a tradigao se faz necessario e a quebra de estilos
me parece pertinente. O corpo precisa estar aberto a
novas mutagdes para a cena e canais para o metafo-
rico devem ser acrescidos pontualmente e em todo
instante. Assim, as metaforas que surgem, as subjeti-
vidades inspiradoras para o fazer artistico abrem ca-
nais para que ndo sejam apenas figuras de linguagem
e sim simbolos, signos por meio de estéticas/artisti-
cas para a cena. As ideias serdo transportadas pelo
corpo em constante didlogo como sugere Greiner.

A sistematicidade que nos permite en-
tender um aspecto de um conceito em
termos de outro vai necessariamente
indicar outros aspectos do mesmo con-
ceito. Por isso, ideias sdo objetos, expres-
soes lingiiisticas sdo como recipientes de
conceitos e a comunicagdo é a agdo de
enviar, de transportar. Ou seja, a comu-
nicagdo, pela sua prépria natureza de
operar como uma espécie de “transpor-
tadora”, jd cria novas metdforas orga-
nizando o trdnsito entre agdo e palavra,
entre dentro e fora do corpo e assim por
diante. (GREINER, 2005, p. 45)

Precisa-se dar ao corpo o que é do corpo que é a
esséncia do humano, e esta esséncia se encontra nas
trocas. Nao se pode permitir que expressividades da
tradi¢ao popular naveguem em barcos paralelos sem
que estas tripulacoes se cruzem. Os territorios en-
tre a tradicao afrobrasileira e a cena contemporanea
devem ser rompidos em um dialogo propositor que
gera possibilidades para novos direcionamentos es-
téticos. Nao se pode sufocar a historia cultural que
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se constrdi ao longo da existéncia do ser humano.
Assim sendo, os movimentos corporeos contidas
nas dangas dramaticas e folguedos como o maraca-
tu, coco de zambé, congos, samba de crioula den-
tre outras, inserem um aprendizado que possibilita
uma ampliac¢io de vocabuldrio corporal. Que o Axé
contido nessas expressividades invadam o corpo do
artista cénico.
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ABSTRACT

In this article it is proposed to reflect on the body that is present in the traditional Afro -
Brazilian expressions. With this reflection, it is desired to make feasible ways to make the
scene artistic, considering the aesthetic matrices that these popular expressions can offer,
thus indicating, possibilities for a body sensitive to new aesthetic practices and proposi-
tions in the creation and re-creation of the Brazilian contemporary scene .
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