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Este artigo apresenta e debate um jogo (ou um procedimento)
dramatdrgico que compos a parte pratica de minha pesquisa de dou-
torado e que foi concebido na disciplina “Processos de encenagio’,
conduzida pela professora Sonia Rangel no Programa de P6s-Gradu-
acdo em Artes Cénicas da UFBA. Ao longo dessa disciplina, os meus
colegas e eu fomos estimulados a escolher e a elaborar os principios
fundamentais inerentes a nossa pesquisa — no meu caso, principios
esses que deveriam estar intimamente atrelados ao processo criativo
da cena, ja que a minha investigagdo se funda na pratica teatral. Para
clarear essa escolha, Rangel (2006, p. 312) assim delimita o que enten-
de por principio:

De cardter molecular, unidade viva de
obra e pensamento, permite em suas
operagdes conectar tempos e espagos li-
bertos de hierarquias e cronologias. [...]
E aquela unidade molecular que, ao ser
retirada da obra e do seu pensamento,
lhe esvazia sentido, configuragdo, vitali-
dade. Nesse modo de pensar, Principio e/
ou Proposta conservam a natureza vital
do jogo, diferem de um Conceito. Um
conceito pré-existe, é modelante do ob-
jeto, geralmente aplicado como diddtica
de anexagdo. Um principio opera por
uma diddtica estética, de reconhecimen-
to, aproximagdo, pulsdo, desejo, compre-
ensdo, invengao.
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Nessa perspectiva, o principio nao se reduz a
um aspecto metodologico; ele se coloca como uma
categoria de operabilidade do (e no) processo in-
vestigador/criativo, é inerente a feitura da obra, in-
terferindo na sua poética e no modo como o sujeito
criador se organiza ao cria-la — se o principio atua
por uma “didatica estética, de reconhecimento”, é
porque ele opera sobre a obra e ao mesmo tempo
é formado por ela, pois é descortinado no proces-
so do fazer. Além disso, o principio esta bastante
conectado com a ideia de valores e qualidades. As-
sim, o investigador/criador pode vislumbrar melhor
os seus principios ao se perguntar: “que valor, que
qualidade é (ou deve ser) inerente ao meu traba-
lho criativo, qualidade da qual eu nao posso abrir
mao?” Essa pergunta, logicamente, precisa estar li-
gada ao fazer, ao testar, associando agdo e reflexdo.

No transcorrer da referida disciplina, foi pro-
posta uma série de exercicios criativos no intuito
de estimular os alunos a dar fisicalidade as ideias e
as imagens relacionadas aos seus projetos de pes-
quisa e criagdo, para que cada um vislumbrasse as
qualidades intrinsecas a obra em gestagdo e, con-
sequentemente, os seus principios fundamentais.
Como exercicio final, depois de elencados esses
principios, cada aluno deveria realizar uma apre-
sentagdo criativa do seu objeto de pesquisa, de
modo a explicitar um ou dois principios estruturais.

Ao longo dos exercicios criativos e das elabora-
¢Oes sobre o meu objeto de pesquisa — bem como nas
minhas tentativas de rascunhar um roteiro inicial da
dramaturgia —, buscando neles (e em mim) os prin-
cipios essenciais, a multiplicidade (CALVINO, 1990)
se impds como um principio estruturante. Este se
justificou, a primeira vista, por motivos um tanto
6bvios: eu queria investigar a composi¢do de uma
personagem (D. Eduarda) a partir da combinagéo de
elementos (contextos, caracteristicas, falas etc.) de
varias outras personagens mulheres, em sua maioria
saidas da obra teatral de Nelson Rodrigues. Grosso
modo, parto da multiplicidade de personagens mu-
lheres existente na obra de um tnico dramaturgo.

De pronto, porém, me veio uma duvida sobre
o querer acima delineado e a sua aparente precisao,
davida essa que me colocou diante de uma questao
da ordem da forma: eu queria compor uma unica

personagem a partir de varias ou queria compor um
solo com varias personagens diferenciadas entre si?
Esta questdo me remeteu a pelo menos dois modos
de gerar multiplicidades, que Italo Calvino (1990)
encontrou na literatura. O primeiro modo, ele o des-
creve assim: “Ha o texto unitdrio que se desenvolve
como o discurso de uma tnica voz, mas que se reve-
la interpretavel a varios niveis” (CALVINO, 1990, p.
132). Aqui ele toma como exemplo um romance que
pode ser lido como trés histoérias distintas, que tém
um eixo tematico em comum e também uma tnica
voz narrativa, mas, a0 que me parece, nao ¢ uma voz
harmonica e coerente em si mesma, ou seja, fechada.
Um exemplo similar presente na propria dramatur-
gia rodrigueana ¢ a pega Boca de Ouro (1959), que
traz trés versoes diversas da mesma histdria, conta-
das por D. Guigui. Essa ideia de multiplicidade me
fez pensar que seria possivel fazer de uma s6 perso-
nagem (D. Eduarda) a emissora da minha compo-
si¢do, que ndo obstante traria na sua fala pontos de
vista e narrativas de outras personagens.

O outro modo aventado por Calvino (1990, p.
132), que me fisgou, é o seguinte: “Hd o texto mul-
tiplice, que substitui a unicidade de um eu pensante
pela multiplicidade de sujeitos, vozes, olhares sobre o
mundo, segundo aquele modelo que Mikhail Bakh-
tin chamou de ‘dialdgico; ‘polifénico’ ou ‘carnavales-
co [...]7 Aqui o autor define claramente a multiplici-
dade de sujeitos conjugada a multiplicidade de vozes
emissoras. Articulando essa ideia ao meu projeto de
encena¢ao, que em principio visava criar um solo,
a atriz seria uma s6, mas dividida em varias vozes e
textos a partir de uma composigao fisica e vocal que
sugeriria a demarcagdo das diferentes personagens.

Essas questoes e possibilidades s6 se colocaram
para mim no ato de escrita e no sé depois da reflexdo
acerca da apresentacdo criativa da minha pesquisa,
guiada por este principio de trabalho que se imp6s a
mim: a multiplicidade. E ja adianto que no percurso
criativo aqui refletido, a multiplicidade ultrapassou
o campo inicial das personagens, colocando-se tam-
bém em outros territorios.

Na apresentacao criativa, 0 meu intento inicial
era mostrar um rascunho cénico-dramattrgico do
que poderia vir a ser a encena¢do. Pensei em uma
organizag¢do da espacialidade, as cadeiras da plateia
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dispostas em meias-luas laterais, uma de frente para
a outra, como em um veldrio, com o espago no meio
de um caixdo ainda por vir. Eu representaria a perso-
nagem, d. Eduarda, uma dama de luto fechado num
tailleur dos anos 1940. Ao longo da cena, partes do
figurino iriam sendo despidas, revelando pedagos do
corpo e também outras roupas, mais sensuais e im-
previstas para uma mulher de luto. A dama recepcio-
naria e conversaria com as visitas-plateia (vizinhos e
amigos da familia), enquanto aguardariam para ve-
lar um corpo que nunca chegaria. Nesse veldrio sem
morto presente, ela falaria dessa familia, das mulhe-
res e dos homens dessa familia, e falaria de si, apro-
priando-se e reciclando falas de varias personagens
mulheres de Nelson - Judite, de Perdoa-me por me
traires; Doroteia e suas primas, de Doroteia; Virginia,
de Anjo negro; Alaide, de Vestido de noiva; Zulmira,
de A falecida; Moema e sua avo, de Senhora dos afo-
gados (RODIGUES, 1993). Nessa conversa, a dama
movimentaria as suas maos de maneira ostensiva e
impar, as vezes com a delicadeza de uma bailarina, as
vezes com a rigidez de quem tenta conter os proprios
gestos; as suas agoes de maos seriam multiplas pos-
sibilidades dos verbos acariciar, agredir e assassinar.

E interessante que, ao relatar a minha ideia ini-
cial, percebo que fui tomada por imagens, que che-
guei mesmo a me ver nessa cena. E descubro mais
uma vez a polvora do artista: a visibilidade nos toma
e nos guia, em qualquer arte; ser artista é gerar so-
nhos sem estar a dormir, é deixar-se invadir por
imagens e vislumbres em qualquer hora e lugar.

Cabe aqui fazer um paréntese para abordar o
principio da visibilidade, fundamental nesta pesqui-
sa, uma vez que parto de um contexto dramaturgico
preexistente, capaz de criar os seus proprios campos
imaginativos e visuais.

Calvino (1990, p. 110) afirma que:

[...] diversos elementos concorrem para
formar a parte visual da imaginagdo lite-
rdria: a observagdo direta do mundo real,
a transfiguragdo fantasmdtica e onirica,
o mundo figurativo transmitido pela cul-
tura em seus vdrios niveis, e um processo
de abstragdo, condensagdo e interioriza-

¢do da experiéncia sensivel, de impor-
tdncia decisiva tanto na visualizagcdo
quanto na verbalizagdo do pensamento.

Para Carlson (2009, p.25, tradugdo nossa), o
cerne da experiéncia teatral concentra uma determi-
nada espécie de “apari¢ao de espectros’, decorrente
da propria relagdo entre o texto e sua atualizagdo cé-
nica, na medida em que “[...] a encarnagdo de uma
acao presenciada no teatro esta rondada pelo espec-
tro de um texto preexistente” O teatro é uma arte
paradoxal, “[...] a um s6 tempo producio literaria
e representacdo concreta [...]” (UBERSFELD, 2005,
p.1), de modo que nele, se ha um texto previamen-
te escrito, a “parte visual da imagina¢ao” se produz
vislumbrando a cena, o que nela sera visto e ouvido.

No caso deste processo criativo, aimaginagao li-
teraria partiu dos espectros do teatro de Nelson Ro-
drigues que, por sua vez, parte da observagdo de um
determinado contexto sociocultural e dos fantasmas
de sua época, mas que também recria esse contexto,
na medida em que seleciona e exacerba determina-
dos elementos a partir do seu recorte pessoal.

Nessa perspectiva, a obra de Nelson foi 0 “mun-
do figurativo’, ou melhor, o universo fantasmatico
que corroborou para a imagina¢do visual das mi-
nhas composi¢des dramaturgicas, de tal maneira
que me vi imbuida de uma espécie de principio de
fidelidade a essa obra, principio que subliminarmen-
te me guiou em escolhas tematicas, poéticas e estéti-
cas, delimitando permanéncias em relagdo ao teatro
rodrigueano. Carlson (2009, p.33, tradugdo nossa)
afirma que, na historia do fazer teatral, recontar uma
historia conhecida possibilitou a énfase em mudan-
cas sutis, que “[...] permitiram aos autores destacar
determinados elementos de conteido e estilo que
lhes interessava particularmente” Esta indicacdo
me ¢ cara, ja que de certo modo esse principio de
fidelidade a obra de Nelson me faz ndo sé recortar
e condensar uma tematica/conteudo, como também
tentar preservar os fragmentos em seu estilo ori-
ginario. Trabalhar com o recorte e a reciclagem de
personagens preexistentes e conhecidas pelo publico
faz também com que o dramaturgo, implicitamente,
se comprometa a apresentar uma historia permeada
pelos espectros de uma determinada narrativa prévia
em seus aspectos fundamentais, dos quais Carlson
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em seus aspectos fundamentais, dos quais Carlson
(2009, p.25, tradugdo nossa) destaca “[...] (os nomes
e as relagoes dos personagens, a estrutura da agio,
inclusive pequenos detalhes fisicos e linguisticos)
[...]". Cleise Mendes, ao abordar a recriacio drama-
turgica de uma personagem mitica ou historica, ¢ es-
clarecedora ao afirmar que o dramaturgo precisa ter
cuidado com o que vai preservar e com o que vai al-
terar do relato “original”. Assim, para Mendes (2012,
p.5), a questdo nodal do dramaturgo, nesse caso, ¢
encontrar “[...] estratégias para negociar com um
quadro de referéncias que sdo de dominio publico.
Este é o ponto: o compartilhamento de referéncias
com o espectador” Apesar de ndo se tratar aqui da
recriacdo de uma personagem mitica ou histérica, o
conselho bem se aplica na medida em que se trata da
recriagdo de um conjunto de personagens (e de um
contexto dramatidrgico) de certo modo conhecido
por uma parcela do publico brasileiro.

Assim, é possivel apontar algumas dessas per-
manéncias de referenciais da obra rodrigueana que
se configuraram no Dominé e em minha criagdo
dramatdrgica': a temdtica da morte como resolugao
para conflitos internos, inerentes ao corpo e as pul-
sOes sexuais; o contexto social e visual de um velério
— presente em Vitva, porém honesta, Album de fa-
milia, Anjo negro, Senhora dos afogados e A falecida;
a visualidade do luto; a beleza da mulher encarada
como um estigma corporal, que a torna vulneravel
a desejos e atos violentos (advindos de si mesma e
do outro); o assassinato de mulheres que ousam vi-
ver a sexualidade fora do casamento e da norma so-
cial, em experiéncias consideradas marginais, como
a traicdo e a prostituicdo. Porém, cabe pontuar que,
se me digo imbuida de certo principio de fidelidade,
considero a trai¢do como a outra face da moeda, face
inseparavel, ja que o bindmio fidelidade/trai¢ao é re-
corrente na obra rodrigueana e também aparece na
minha proposta, como temadtica e como principio.

O processo criativo que culminou no Dominé
de Fragmentos foi permeado, assim, pela visibilidade
espectral do teatro rodrigueano. Como afirmei, hou-
ve uma visualidade gerada na figura de uma dama de

! Além do jogo Dominé de Fragmentos, a pesquisa contemplou a criagéo
da peca Um corpo que trai, a partir de um processo de colagem e de
montagem com os fragmentos trabalhados no jogo.

luto e na composi¢do espacial de um veldrio. Mas
entre 0 que imaginei e o que podia realizar abriu-
se um abismo. Quando me pus a escrever um rotei-
ro para essa apresentacao de rascunho, a cena de d.
Eduarda e de Senhora dos afogados se impuseram
tdo fortemente que ndo consegui ver nem instalar
ali multiplicidade. As outras personagens mulheres
se apequenaram diante dela e ndo obtiveram espago
viavel. Eu ndo queria aquela ordem nem aquele eixo
tdo fechado em si. As palavras que me vinham néo
faziam furos na imagem que eu tivera, ndo abriam
espaco para o descortinamento do corpo, por exem-
plo, para as contradi¢oes das mulheres que eu havia
escolhido; essas contradicdes, ou o que poderia fazer
furo na ordem, ndo entravam no roteiro. E percebi
entdo que o roteiro estava linear, amarrado, coerente
demais. Na multiplicidade por mim desejada, fago
minhas as palavras de Calvino (1990, p. 123): “[...]
conhecer é inserir algo no real; é, portanto, defor-
mar o real” O que eu estava me pondo a conhecer
ali sobre aquela mulher (e sobre a obra de Nelson),
se ndo se operava nenhuma transformagao, nenhu-
ma deformagdo? O que eu estava proporcionando
aos outros, meus pares, em termos de conhecimento
sobre a minha pesquisa, € mais ainda, sobre o meu
desejo e a minha escolha de artista? A partir daquele
roteiro ordeiro e coerente, eu estava dizendo o que
me fisga nessas mulheres?

Algo me fisga nas mulheres rodrigueanas, bem
o0 sei, mas no meu discurso sobre essas mulheres e
sobre a minha pesquisa eu nao conseguia comunicar
isso que implica um recorte singular, meu. O dese-
jo de expressar esse recorte foi um elemento funda-
mental nesse pequeno percurso criativo. Eu tinha
ja elencado algumas categorias de personagens: as
que sdo castas, que negam a feminilidade e a sexua-
lidade; as que sdo arrebatadas pelas pulsdes sexuais,
que vivem a sexualidade as margens do casamento,
pela traicao desenfreada ou pela prostituicdo; e uma
terceira categoria, a qual pertence d. Eduarda, que
oscila entre as duas anteriores, ou melhor, que fica a
meio caminho entre o pudor, a tradigdo familiar e as
exigéncias inegociaveis das pulsdes sexuais.

Havia algo mais, no entanto, que nao estava cla-
ramente dito nessas categorias, algo que aos meus
olhos unia essas personagens entre si e as ligava as
experiéncias das mulheres na contemporaneidade.
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Eu ja sabia que na obra rodrigueana as mulheres
pagam um alto preco pela beleza e pela sexualidade
vivida a revelia da norma: d. Eduarda traiu o mari-
do e teve as maos amputadas como castigo; Judite
(Perdoa-me por me traires) traiu o marido e foi enve-
nenada pelo cunhado; Virginia (Anjo negro) traiu a
prima e foi entregue pela tia para ser estuprada por
um homem (que se tornou seu marido e continuou
a estupra-la). Além dessas “mulheres de familia” -
todas descritas como lindas -, ainda ha as prostitu-
tas, que nao pagam preco menor: Madame Clessi
(Vestido de noiva) foi morta pelo amante com uma
navalhada no rosto; a amante de Misael (Senhora dos
afogados), chamada de “prostituta morta’, foi dego-
lada por ele porque ousou deitar na cama da noiva
e entrar no territério do amor; Doroteia perdeu seu
filho e adquiriu chagas horrendas para expiar a culpa
por ser bela e por ter sucumbido a sua sexualidade.
O trago da culpa e da punigédo social identifica essas
mulheres, como uma linha a unir contas de cores e
formas diversas num mesmo colar. Eu ja sabia disso,
mas, estranhamente, ndo conseguia comunicar, nem
através da exposicao da pesquisa nem através do ras-
cunho de roteiro dramaturgico.

Tendo a multiplicidade como guia e principio
organizador da forma, voltei as pecas de Nelson e
me impus uma estratégia intuitiva de anzol: grifei e
transcrevi todas as falas e rubricas que me fisgavam
e me diziam algo sobre o desejo e a ambiguidade das
personagens das trés categorias mencionadas aci-
ma. Da ordem do roteiro, fui para um caos dificil
de ordenar, acumulei diferengas e oposi¢oes. Surpre-
endentemente, porém, esse caos fez algum sentido,
pois os fragmentos escolhidos tinham conexdes en-
tre si. Ainda assim, ndo pude ordena-lo, ndo pude
inseri-lo na ideia e no roteiro anterior. Foi entdo que
tive um insight: fazer uma espécie de jogo de dominé
com os fragmentos.

Fiz analogias com o0 jogo de domino para enten-
der como o meu jogo funcionaria. O primeiro passo
foi marcar em cada fragmento as duas palavras que
seriam destacadas e que iriam equivaler aos dois nu-
meros de cada peca do domin6 — mas nao delimitei
o numero de pegas como no jogo original (28), nem
restringi as combinagdes bindrias das pegas/frag-
mentos a sete palavras ou expressdes-chave, o que
seria equivalente as combina¢des dos nimeros entre

zero e seis. Por outro lado, assim como no domind,
eu queria criar um caminho com as pegas/fragmen-
tos para gerar com esse caminho uma narrativa so-
bre as mulheres contidas nessa d. Eduarda que eu
vislumbro e que vai além da que Nelson criou. E ¢é
importante pontuar que assim acabei retornando a
um ponto central da minha primeira ideia: d. Edu-
arda continuou sendo a coluna vertebral da minha
proposta, mas uma coluna com nervos, ramificagoes
e prolongamentos.

Eu tinha elaborado a narrativa-sintese de d.
Eduarda: esposa de Misael (um juiz prestes a ser no-
meado ministro), mie de Moema e Paulo, d. Eduar-
da estd na familia Drummond ha dezenove anos. Os
Drummond sdo uma familia tradicional, na qual a
fidelidade deixou de ser um dever e virou um habito
tricentenario; familia de mulheres castas e frias, que
negam a propria feminilidade. Ela ndo é fria, como
as Drummond, mas ¢ fiel. Seu desejo é pertencer a
familia Drummond, ser fria como uma Drummond.
Seu filho, Paulo, a ajuda na busca de concretizar esse
desejo, vendo nela uma mulher pura e instigando o
exercicio da fidelidade. Misael, seu marido, faz dela
uma mulher casta, que em dezenove anos de matri-
monio nunca foi acariciada. Porém a sogra, a avo
louca da familia, e Moema, a filha, nio a reconhecem
como uma Drummond, reiterando o seu estatuto de
estrangeira e tentando elimina-la. Moema sutilmen-
te instiga a mae a se apaixonar pelo noivo e ser infiel.
O mais forte oponente de Eduarda, no entanto, sdo
as suas maos, que agem a sua revelia e desejam aca-
riciar como as maos da prostituta assassinada - esta
que vive a eternidade na ilha das prostitutas mortas,
a se acariciarem entre si. As maos fazem com que
ela se deixe levar pelo noivo da filha para um bordel,
onde consuma com ele a traicio do marido. D. Edu-
arda termina tendo as mdos amputadas pelo marido
e morre de saudade das proprias maos.

Essa narrativa foi essencial na constru¢ao das
pecas do domind e na instauracao da multiplicidade
na linguagem textual dos fragmentos, pois eles nao
foram compostos somente de falas retiradas de di-
alogos. Um texto mais seco e direto se acrescentou
as falas da dramaturgia rodrigueana, pois as pegas/
fragmentos contemplaram também essa narrativa-
sintese, que foi dividida em unidades menores, com
uma ou duas frases. Se algumas pegas/fragmentos
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traziam falas que remetiam a uma identidade de
personagem, as dessa narrativa se assemelhavam a
comentdrios distanciados. Assim, a estrutura textual
do jogo instaurava uma tensao entre identificacao e
distanciamento. Ademais, foi interessante perceber
o surgimento de outro principio de trabalho: o da
fragmentacao. Este surgiu também como principio
de operabilidade do jogo, intimamente atrelado as
suas regras, pois foi preciso destacar fragmentos das
pecas de Nelson, que foram isolados e retirados de
seu contexto dramaturgico original, para servirem
como pegcas de certo modo auténomas.

Acerca do texto de teatro, Lescot e Ryngaert (in
SARRAZAC, 2012), no Léxico do drama moderno e
contempordneo, afirmam que, ao contrdrio do que
ocorre no texto coeso e estruturado do ponto de vis-
ta do conceito de drama absoluto, o trabalho com o
fragmento

[...] induz a pluralidade, a ruptura, a
multiplicacdo dos pontos de vista, a
heterogeneidade. Ele permite visar [...]
uma gama de agoes dispares cujos co-
megos aproximadamente simultdneos
exploram pistas paralelas ou contradité-
rias, aparentemente. A natureza dos elos
entre os comegos, sua coeréncia temdtica
e seu encontro final para um eventual
desfecho unificador variam segundo as
obras [...] (SARRAZAC, 2012, p. 88).

Nesse jogo com os fragmentos, o texto seco da
narrativa-sintese de d. Eduarda abriu caminho e
combinou com outro tipo de narrativa: a jornalis-
tica, da secdo policial - narrativa que, por sua vez,
fez parte da vida de Nelson Rodrigues e permeou a
sua obra literaria e dramatica. Em Vestido de Noiva,
por exemplo, Alaide confessa a Madame Clessi que
pesquisou e leu todas as matérias de jornais sobre o

20 jogo Dominé de Fragmentos foi realizado pela primeira vez no dia 28
de janeiro de 2014. No dia 09 de agosto de 2016 o jogo foi realizado pela
segunda vez, na Escola Porto Iracema das Artes, em Fortaleza, como
uma apresentagdo performativa da pesquisa.

* As palavras em caixa-alta, no inicio dos fragmentos, sdo os elementos
de conexao das pegas, equivalentes aos niimeros das pegas de domino.

assassinato da prostituta. Em muitas pegas do dra-
maturgo a figura do repdrter e o relato jornalistico
sao recorrentes. Além disso, o desejo de estabelecer
interlocu¢des com o texto rodrigueano e a contem-
poraneidade, no que concerne as questdes das mu-
lheres, me fez buscar narrativas de assassinatos e
crimes passionais — até porque muitos dos fragmen-
tos destacados das pecas de Nelson continham as
expressdes “matam mulheres” e “prostituta morta’,
que se mostraram fundamentais ao meu recorte e,
portanto, passiveis de serem destacadas como ele-
mentos de conexdo para as pecas do domind. Além
dos noticiarios que relatam histdrias de assassinatos,
eu trouxe alguns que apresentam dados estatisticos
sobre a violéncia contra as mulheres.

Assim, o jogo com fragmentos advindos de vé-
rios contextos e também com texturas linguisticas
diversas permitiu que a multiplicidade se instauras-
se no conteiido e na forma de expressao, gerando
um texto hibrido, mas que trouxe certa coeréncia
tematica e até um desfecho (na primeira versao).
Por outro lado, algumas conexdes traziam rupturas
e mudangas de discurso, apontando para a hetero-
geneidade ja referida na citagdo de Sarrazac sobre o
fragmento. Para exemplificar, destaco um trecho de
conexao entre trés pecas/fragmentos que surgiu du-
rante a primeira realizacdo do jogo®. Esse exemplo
traz os trés tipos de fragmentos utilizados: um tre-
cho da narrativa-sintese sobre d. Eduarda (de Senho-
ra dos afogados), o resumo de uma matéria de jornal
sobre o assassinato de uma prostituta e uma fala da
personagem d. Eduarda (ja modificada por mim):

ILHA/PROSTITUTAS MORTAS’ - D. Eduarda de-
seja ir para a ILHA das PROSTITUTAS MORTAS, que
passam a eternidade se acariciando umas as outras.

PROSTITUTA MORTA/ CORPO - O CORPO de
Mila Cristina foi encontrado por um morador nas
margens da represa das “Araras’, na saida de Aragua-
ri para o distrito de Amanhece. A jovem, que estava
com muitas marcas de violéncia pelo corpo, foi viti-
ma de socos e pauladas por parte de um cliente que
fez programa com ela.

CORPO/CORPO - Nossa primeira noite... [...]
Meu corpo ao longo do corpo dele. Nenhuma pa-
lavra que nos unisse. O quarto parecendo crescer na
treva, minuto a minuto...
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Aqui ndo hd uma costura unificadora que dé
coesdo ao trecho, de modo que cada fragmento pa-
rece trazer um novo inicio. A diferenca de textura na
linguagem de cada um também aprofunda as rup-
turas entre os trechos. Ademais, os conteudos dos
fragmentos se chocam, pois o primeiro situa o de-
sejo dessa mulher numa ilha de prazeres, associado
a fantasia da prostituta e de uma sexualidade exces-
siva e voluptuosa; ilha sem homens, s6 de mulheres,
0 que exacerba a imagem de uma sexualidade trans-
gressora, liquefeita num mar de caricias femininas.
Por outro lado, nessa ilha s6 vivem as prostitutas
mortas, como se s6 depois da morte essas mulheres
pudessem se entregar de fato aos seus proprios pra-
zeres. O segundo fragmento, por sua vez, estracalha
com a fantasia da prostituta vocacional que vive (e
morre) num gozo eterno, pois a imagem da prosti-
tuta morta (a garota de programa), longe do lirismo
da ilha dos prazeres, traz o real da morte a socos e
pauladas em pleno exercicio do oficio - aqui, o cor-
po traz as marcas da violéncia e do abandono. Ja o
terceiro fragmento traz a imagem de uma relagao
sexual na qual o olhar ¢ apagado pela escuridao, o
que leva a pensar na consequente subtracido do papel
do estimulo visual no erotismo humano. A palavra
também é subtraida como elemento de unido desses
dois corpos em nupcias; faltaram, talvez, palavras de
amor, de desejo, de cuidado, de sedugéo... A promes-
sa dos prazeres eternos ndo se confirma em nenhum
dos fragmentos, para nenhuma das mulheres neles
implicitas.

A conexdo entre os trés fragmentos acima sur-
giu a partir do jogo, que envolveu a mim (atriz pro-
ponente) e a outros sete colegas de turma. Cabe des-
tacar que, assim como no domind, eu tinha as pecas,
mas nao podia prever o caminho que a jungéo delas
geraria. No domind com numeros, a articulagao das
pecas produz uma visualidade que geralmente pas-
sa despercebida. Ja no meu dominé, a combinagao
das pecas iria inevitavelmente gerar um texto, com
ou sem sentido, mas um texto — imprevisivel e fora
do meu controle. (E outro principio se instaurou: o
risco.)

Cabe ainda, para uma melhor compreensao do
jogo, esmiugar as regras que defini para o meu domi-
no, que tem diferencas em relacdo ao domino tradi-
cional, além de apresentar algumas regras inspiradas

na logica do curinga do baralho. No jogo trabalhei
com 67 fragmentos e com dezessete palavras/expres-
sdes conectivas, que foram as seguintes: d. Eduarda,
Drummond, ilha, prostituta morta, corpo, maos,
matam mulheres, facadas, noivo, bonita, vergonha,
dezenove anos, fidelidade, familia, pudor, amante,
estrangeira — porém os fragmentos das cinco ulti-
mas palavras ndo chegaram a entrar no roteiro final.
Essas palavras remetem a personagens, caracteristi-
cas e sentimentos, posi¢des sociais e afetivas que as
personagens ocupam, uma ag¢do (matar), um espago
para o qual se volta o desejo (a ilha), uma ideia de
tempo e uma materialidade corporal que desliza en-
tre o todo e a parte (corpo/maos).

Na segunda realizagdo do jogo foram acrescen-
tadas as seguintes palavras como elementos de cone-
xdo: marido e acariciar. Algumas matérias de jornais
foram substituidas por outras mais atuais; também
foram acrescentados alguns fragmentos de Senhora
dos Afogados — sobretudo falas de Misael e do vende-
dor de pentes sobre os assassinatos de d. Eduarda e
da prostituta morta —, e das personagens masculinas
(Tio Raul e Gilberto) de Perdoa-me por me traires.
Estes fragmentos mostram a visdo dos homens fren-
te a possibilidade de trai¢do e, sobretudo, seu olhar
para os crimes que cometeram ou presenciaram.
Ademais, foram agregados fragmentos das seguintes
personagens/pegas: Judite, de Perdoa-me por me tra-
ires, Virginia, de Anjo Negro, e Geni, de Toda nudez
serd castigada. Os fragmentos dessas trés pegas vie-
ram no sentido de explicitar a imagem das mulheres
voluptuosas e ativas, que desejam para além dos ma-
ridos e que traem na busca de algo que o casamento
nao supre.

Outra regra: a cada vez que surgisse no jogo a
palavra “maos’, o jogador que tivesse lancado a pega/
fragmento deveria fazer uma agdo com as maos, ao
passo que todos os outros jogadores deveriam repe-
ti-la. O objetivo dessa regra era trazer um elemento
da ordem da cena e do trabalho do ator, agregando
um outro tipo de texto, que se inscreve no corpo. A
escolha das maos esta ligada ao contexto poético de
Senhora dos afogados, no qual as maos se configuram
como entidades autdbnomas que agem nas persona-
gens e a revelia delas, mostrando do que é capaz o ser
humano. Na segunda versdo do jogo, essa regra foi
aprimorada, delimitando as agdes de maos a partir
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dos verbos acariciar e agredir, que poderiam ser re-
presentados em suas multiplas possibilidades. Dessa
maneira, o “agredir” esta contemplado pelo esmur-
rar, estapear, esfaquear, puxar os cabelos, chutar, as-
sassinar etc., assim como o acariciar demanda obje-
tos diversos (como o peito, o filho, o sexo, o rosto), e
se desdobra em outras a¢des, como (se) masturbar.

Mais uma regra: na auséncia de uma pega/frag-
mento que fizesse conexdo com o jogo, fazendo-o
prosseguir, cada jogador envolvido teria o direito de
usar (apenas uma vez) um curinga, que seria a pala-
vra “d. Eduarda’, langando mao de uma pega/frag-
mento que a contivesse. Por outro lado, eu, como
dona do jogo, poderia langar quantos curingas qui-
sesse — mas de fato eu s6 lancei uma tnica vez, o que
me fez, na segunda versao, retirar a possibilidade de
eu langar mais de um curinga. Cabe frisar que eu me
coloquei no dominé como uma jogadora que deti-
nha um poder maior, sobretudo porque nessa pro-
posta parto da minha soberania como atriz criadora,
arcando com os riscos e os beneficios dessa posi¢ao.

Na jogada realizada em Fortaleza, frisei também
o uso do siléncio: os jogadores nao precisavam ter
pressa para escolher o fragmento a ser langado, po-
diam ler em siléncio antes de ler em voz alta, podiam
interromper a leitura e inserir vazios no meio dos
fragmentos. A ideia é que o siléncio fosse assumido
como parte do jogo e desse texto em construgao.

Ademais, entrei no jogo também de uma ma-
neira cénica, num longo vestido preto, reforcando o
gestual das maos, assumindo as fun¢des de gestora
do jogo, destacando na fala a palavra de conexio
livre em cada lance e colando as pegas/fragmentos
numa cartolina preta, para que ao final um texto pu-
desse ser visualizado em sua inteireza. Esse modo
cénico de me inserir no jogo foi aprofundado na
segunda vez em que foi realizado: acrescentei uma
gargantilha com um coragao de fuxico vermelho,
uma maquiagem esbranquicada (imagem de uma
“palidez sobrenatural”) e um batom vermelho, com
um olho levemente borrado e arroxeado - erro de
maquiagem que foi incorporado a cena. Além disso,

4 Personagem da dramaturgia criada posteriormente, a peca Um corpo
que trai.

agrupei ao meu lado alguns objetos: um pequeno
porta-joias de madeira em formato de bau, objeto
que faz parte do universo feminino (inclusive do
meu); uma caixinha de musica a manivela, com um
desenho antigo do rosto de uma mulher com a ma-
quiagem borrada; um leque preto com renda; e um
creme de mdos da Avon, que vez ou outra eu passava
nas maos acariciando-as. Sdo objetos que me reme-
tem a experiéncia da feminilidade em épocas diver-
sas, com o creme da Avon simbolizando o empuxo
ao cultivo do embelezamento e da delicadeza.

Também convidei uma produtora para ser mi-
nha auxiliar no jogo, responsabilizando-se por colar
os fragmentos na cartolina e destacar as palavras de
conexdo, para que eu pudesse mergulhar cenica-
mente no domino, como atriz e personagem. Assim,
Dona E*se infiltrou no jogo, com suas maos inddceis
e seu olhar que as vezes se fixava em alguém da pla-
teia, ora suplicante, perdido, ora sedutor. Enquanto
o0 jogo se desenrolava e cada participante lia o frag-
mento escolhido, eu fazia as agoes de maos que co-
difiquei para Dona E: sufocar o pescogo com as duas
maos; puxar os cabelos com uma mio e acariciar o
peito com outra; agarrar a cabeca entre as maos pu-
xando a face para cima; esfaquear o vento; acariciar
as coxas; tatear o rosto e se deter na boca; uma mao
acariciando o ar e a outra tentando conter a caricia
com for¢a; entrelagar as maos no peito em gesto fu-
nebre, com as maos se segurando e a0 mesmo tempo
tentando se libertar; uma mao espalmada e a outra
esfregando as pontas dos dedos como se masturbas-
se 0 sexo feminino em ritmo crescente; acariciar um
pénis imagindrio no ar, dentre outras.

Essas a¢des foram criadas em momentos de
experimentagdo pratica de composi¢ido da persona-
gem, alguns solitarios e outros em cursos e oficinas.
Elas foram sempre permeadas por alguns principios
inerentes ao trabalho com as acdes fisicas: resistén-
cia e intensidade dos movimentos; dessimetria, de
modo que as maos realizassem agdes dissociadas
do resto do corpo e, muitas vezes, dissociadas uma
da outra, o que se conecta ao principio de oposi¢io;
variagdo de ritmos; principio da omissao, através de
acoes que eram retidas em seu deslocamento, mas
liberadas em seus impulsos, o que gerava visualmen-
te maos trémulas e rijas que desejavam acariciar (ou
agredir), mas cuja agdo ndo se desenvolvia externa-
mente.
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As duas execug¢des do dominé foram feitas com
jogadores envolvidos com o teatro (atores/atrizes,
dramaturgos, bailarinos, palhaco etc.), porém na se-
gunda versao a delimitagdo dos verbos para as acoes
de mdos impactou na qualidade visual do jogo. As
acoes dos participantes foram extremamente belas
e precisas, houve inclusive um participante que re-
alizou uma ac¢io continua que transitou pelos dois
verbos (acariciar e agredir).

Houve um momento do jogo em que foram
langados varios fragmentos com a palavra conectiva
“maos”. Nesse momento, se concentraram sobretudo
os fragmentos originados de Senhora dos afogados,
expondo essa ambiguidade das maos como agen-
tes de caricia e de violéncia, mas também como um
elemento no corpo que denuncia o que nao é passi-
vel de controle e que esta sujeito as pulsdes sexuais.
O quarto fragmento dessa sequéncia, uma fala de
Geni (de Toda nudez serd castigada), sintetiza nao
6 a questdo de d. Eduarda, mas também a aparente
contradi¢do entra ser uma “mulher séria” e ter um
desejo forte por alguém, expondo que as pulsoes se-
xuais também sdo urgentes para as mulheres. Ade-
mais, nesse trecho do jogo, destacado a seguir, a jun-
¢do dos fragmentos destacou aspectos essenciais da
fabula de d. Eduarda, incluindo também o olhar de
dois homens sobre ela e sobre a violéncia que ela so-
freu: de Misael, seu marido e agressor, e do vendedor
de pentes, personagem que testemunhou o crime.
Aqui, o trabalho de fragmentagao e de montagem al-
tera a ordem dos fatos da fabula. Segue o exemplo de
conexao retirado da segunda versao do jogo:

- D. EDUARDA / MAOS - D. EDUARDA tem
MAOS belas que se movimentam a sua revelia e que
encantam os personagens masculinos. As maos de d.
Eduarda e as de sua filha Moema sdo idénticas e seus
movimentos teimam em coincidir, como irmaos sia-
meses que se odeiam.

-MAOS / ACARICIAR - ...Na praia, ele ergueu duas
vezes 0 machado. S dois golpes certos, como uma
guilhotina... [...] Entdo a senhora sua mae correu,
pela praia, com os bracos sem MAOS, estendidos...
Ninguém mais na praia, s6 nds trés... De repente ela
se volta e me vé... Veio pra mim, de bragos abertos...
Abragou-se a mim... A mim, que sou um simples
vendedor de pentes... Queria se igualar as meninas,
crente que depois de morta, ia pra ilha...

Mas viu logo que ndo podia ser uma mulher a toal...
La na ilha as mulheres se acariciam entre si... E sem
maos! A senhora sua mae nao pode ACARICIAR
ninguém... Vivera, sozinha, estendendo os bragos e
pedindo as maos...

- MAOS / MAOS - Eu n3o mando nas minhas
MAOS. Eu néo quero e elas fazem assim!

- MAOS / MAOS - Vocés homens sio bobos! Estio
pensando o que da mulher? A mulher pode ser sé-
ria, seja la o que for. Mas tem sua tara por alguém.
(muda de tom) Olha as minhas MAOS como estio
geladas. Segura, vé. (ofegante) Geladas!

- D.EDUARDA / MAOS - D. EDUARDA, nio pude-
ram cruzar as tuas MAQOS sobre o peito... Nao pude-
ram unir tuas maos... Elas morreram antes...

- MAOS / CORPO / ACARICIAR - E por que ndo
a castiga nas MAOS? (num crescendo) As maos
sdo mais culpadas no amor... Pecam mais... ACA-
RICIAM... O seio ¢ passivo; a boca apenas se deixa
beijar... O ventre apenas se abandona... Mas as mios,
nio... Sdo quentes e macias... E rapidas... E sensi-
veis... Correm no CORPO...

- MAOS / MAOS - Eu ndo mando nas minhas
MAOS. Eu néo quero e elas fazem assim!

-MAOS / MAOS - Eu nio matei... Nao! Nio! Cortei
as MAQOS, mas a deixei viva na praia, viva, estendo
os bracos sem maios... Ndo sou o assassino de tua
mae... Morreram as MAOS... Ela continuou viva...
[...] Ndo sou assassino da esposa...

Na segunda versao, houve ainda uma modifi-
cagdo surgida a partir dos jogadores no andamento
do jogo. Num dado momento, alguns participantes
se depararam com a auséncia de fragmentos para
lancar, inclusive de curingas, e comegaram a estabe-
lecer novas relagdes a partir das pecas que tinham
em maos, perguntando-me se poderiam lancar ou-
tras. Por exemplo, quando a expressdo conectiva era
“prostituta morta”, fui questionada se poderia ser
langado um fragmento de “matam mulheres”, o que
foi permitido pelo fato de “prostituta morta” estar
contido em “matam mulheres”. Outro exemplo foi a
conexao de um fragmento com a palavra “noivo” a
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outro com a palavra “amante’, que foi sugerida por
mim, ja que no contexto dramatdrgico de Senhora
dos afogados o noivo é o amante. Também sugeri e
permiti que uma pega com a palavra “ilha” pudesse
funcionar como curinga. Assim, continuei com um
poder maior no jogo, inclusive sugerindo fragmen-
tos de costura.

Nas duas execugdes, o jogo foi interrompido
por mim antes que algum dos participantes esgotas-
se suas pegas e se tornasse o vencedor, como aconte-
ce no domin6 comum. Apesar do encerramento das
duas jogadas ter ocorrido por uma questao de admi-
nistragdo do tempo, visando o debate posterior, o s6
depois da reflexdo me fez ver nisso um ato simbolico:
nesse jogo nao ha vencedor e ele se finda demarcan-
do o lugar da falta e da incompletude. O que resta
dele sdo as perdas marcadas nas mulheres mortas.
Nele somos todos perdedores: do prazer, do sexo, do
amor, da vida...

Vale pontuar que uma reflexdo apressada po-
deria me levar a ver essas conquistas como fruto do
acaso ou como acertos no escuro mas, na verdade,
elas decorreram do fluxo que a prépria légica do
jogo me demandou, ou seja, exigéncias internas ao
jogo proposto, portanto, nada gratuitas.

O Dominé agugou ainda a minha atengao para
a necessidade de (me) reinventar, de experimentar
procedimentos criativos outros, tornando-os meus e
novos, pois como diz Calvino (1990, p. 138):

[...] quem somos nds, quem é cada
um de néds sendo uma combinatéria
de experiéncias, de informagoes, de
leituras, de imaginagoes? Cada vida
é uma enciclopédia, uma biblioteca,
um inventdrio de objetos, uma amos-
tragem de estilos, onde tudo pode ser
continuamente remexido e reorde-
nado de todas as maneiras possiveis.

Por fim, cabe destacar que o Dominé de Frag-
mentos me possibilitou acessar, nesse territério cria-
tivo e experiencial que a arte solicita, principios fun-
damentais que me servem de guia. Ele me forneceu
também o cerne do material criativo da dramatur-
gia, porém, mais do que isso, ele se configurou como

uma possibilidade em si mesma, como uma agido
performativa e politica que contempla multiplas
dimensoes do fazer teatral, permitindo-me nao so6
partilhar a pesquisa, seus procedimentos e achados,
como também discutir, além da dramaturgia rodri-
gueana, um tema central a investigacdo e que me é
caro e urgente: a violéncia contra a mulher e o femi-
nicidio como um abafamento de atitudes transgres-
soras e libertarias.
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ABSTRACT

This article presents the scenic-dramaturgical game entitled Domino of Fragments. It is
a Key Element of PhD Research: Women’s dramaturgical compositions in Nelson’s work:
violence and feminicide in the Rodrigue Theater. The domino is based on the principles
of multiplicity and fragmentation, embracing the dramatic universe of Nelson Rodrigues
and bridging the gap between this universe and the present day through news reports on
women who were murdered.

KEYWORDS

Nelson Rodrigues; multiplicity; female characters; feminicide.

62



