O instante em que
0 espectador desliza
entre o objeto e si mesmo

The moment when the viewer slides between the object and himself
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Se o livro que estamos lendo ndo nos acorda com

uma pancada na cabega, por que o estamos lendo? (...)
Um livro tem que ser como um machado para quebrar o
mar de gelo que hd dentro de nés.

(Franz Kafka)

Resumo

A partir dos experimentos realizados pelo INERTE - Instdvel
Nicleo de Estudos de Recepgdo Teatral, grupo de pesquisa
criado em 2004, o artigo apresenta reflexdo acerca do tempo
dilatado que se vé requisitado para a efetivagao de uma experi-
éncia estética. Para discutir tal perspectiva é colocado em evi-
déncia o instante primordial em que o espectador revisita as
préprias referéncias em busca da decifragao dos signos artis-
ticos apresentados pela obra.
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Abstract

Arising from the experiments conducted by a research group,
created in 2004, called INERTE — Unstable Nucleous Theatre
Reception Studies, this article presents reflections on the expaded
time that is required for the realization of an aesthetic expe-
rience. In order to discuss this perspective, this article higlights
the moment whem the spectator reencounters his own references
aiming to decipher the signs presented by the artistic work.
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O que vocé nunca deixa de levar quando vai ao teatro?

Essa foi uma pergunta que fizemos muitas vezes aos especta-
dores-colaboradores, durante os primeiros Estudos de Recepgdo
organizados pelo INERTE? (Instdvel Nucleo de Estudos de
Recepcdo Teatral), grupo, criado no ano de 2004, que se propde
a investigar, em ambito pratico e tedrico, o ato do espectador
teatral em sua relacdo com a cena contemporanea. Pediamos
aos espectadores, logo no primeiro momento do encontro,
que escrevessem as suas respostas em pequenos pedacos de
papel e os prendessem em um casaco pendurado no meio da
sala. Casaco este que, cravejado com pregadores usados para
estender roupa, se transformava em uma espécie de varal de
impressoes, imagens, afetos; carregado de palavras ou frases
significativas para os participantes daqueles Estudos.

Os escritos enunciavam instancias diversas que abarcam o
modo de relacdo do espectador com a arte teatral. Havia parti-
cipantes que, com certa objetividade, ressaltavam em suas res-
postas alguns objetos necessarios, que precisamos levar sempre
que saimos de casa: “carteira”, “dinheiro”, “documentos”,
“6culos”. Outros que apontavam para aspectos imateriais,
indicando gestos e atitudes que também carregamos diaria-
mente conosco quando nos deslocamos do espaco privado para
o publico, mas que, nesse caso, surgiam exacerbados, marcados
pelo pressentimento de que algo distinto, surpreendente pode
ocorrer ao nos relacionarmos com uma proposicdo artistica:

N« N« N«

“expectativa”, “medo de dar errado”, “ansiedade”, “capacidade
» (¢ » <«

de me assombrar”, “outras obras”, “outros espetdculos”, etc.

Com aquela pergunta inicial, buscavamos acessar aspectos
presentes na preparacdo para a ida ao teatro, anterior, por-
tanto, ao encontro com a cena; de modo a trazer a tona, e evi-
denciar para cada um dos participantes, os anseios, expecta-
tivas ou indisposi¢des que a iminéncia de um acontecimento
como esse pode acarretar. O momento anterior ao encontro
com o objeto artistico era, assim, destacado, sublinhado, indi-
cando que o modo com que cada espectador se prepara para
um evento teatral, mesmo antes do encontro efetivo, participa
do ato de leitura da cena. O que acontece antes do evento pro-
priamente dito também integra e marca o ato do espectador,
podendo ser compreendido como algo pessoal e intransferivel,
como tudo o que ocorre no ambito da recepgdo estética, como
tudo o que caracteriza a atitude do leitor.

Quantidade significativa das respostas trazia algo em
comum, diziam respeito a inquietacdo em face do desconhe-
cido, a desconfianca diante do inusitado, ao receio com o que
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de subito poderia surgir no encontro com uma proposi¢ao
artistica. Além disso, o que nos chamava a atencdo na lei-
tura dos papéis era perceber o quanto essas respostas, dadas
por espectadores - estudantes, professores, trabalhadores
em geral, artistas ou ndo - se relacionavam fortemente com
as questoes tedricas que estdvamos pesquisando, com os con-
ceitos afeitos a estética da recepcao e do efeito que vinhamos
averiguando. Termos que se aproximavam das nogbes de
expectativa, assombro, mudanca de perspectiva, ansiedade,
angustia, entre outros, apareciam nas respostas, e se consti-
tuiam também em material importante para a nossas indaga-
¢Oes e nossos escritos. O que nos indicava que, talvez, o préprio
relato da expectativa, a narrativa acerca do que ocorre antes
do encontro com a cena, pudesse ser tomado como um prin-
cipio de estudo da experiéncia estética.

Aquela pergunta, proposta no inicio dos nossos Estudos
de Recepgdio, e as respostas surgidas nas palavras e frases dos
participantes, ao serem colocadas em didlogo com os estudos
tedricos que vinhamos desenvolvendo, poderia ser desdobrada
nas seguintes indagacdes: Que expectativas carregamos ao
nos deslocarmos para um evento teatral, em que nos sera soli-
citada certa disponibilidade para a efetivagdo de uma expe-
riéncia artistica? Como podemos descrever a expectativa que
formamos em face do inesperado, ante o acontecimento que se
aproxima? Como nos preparamos para esse encontro que, COmo
sabemos, ndo nos levard a outro lugar que nao a nés mesmos?

Expectativa e experiéncia

Quando nos aprontamos para ir ao teatro, temos um saber
prévio que se revela e antecipa dados da nossa percepg¢ao. O
que sabemos de antemao, as informacgdes iniciais que temos
do espetaculo, tais como o local do evento, o grupo que se
apresentard, o diretor da peca, ou ainda imagens e fotos que,
por acaso, vimos previamente, tudo isso contribui para a cons-
trucao de nossas expectativas diante da obra. A expectativa
ja carrega em si elementos criadores e antecipadores da expe-
riéncia artistica e, portanto, se revela também como algo que
marca o cardter pessoal e intransferivel da leitura.

O horizonte de expectativa acompanha, tanto a obra, visto
que nenhuma proposta artistica aparece isenta de um contexto
histdrico e estético, quanto os seus receptores. Para os tedricos
da estética da recepgdo (Jauss, 1994; Iser, 1999), o0 contraste
entre os diversos horizontes delineados, ou seja, a tensao que
se estabelece entre o horizonte de espera dos espectadores e
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as possiveis inovacoes e rupturas provocadas pela proposi¢ao
artistica, nos fornece dados sobre o efeito causado por deter-
minada obra em determinado publico.

A distancia do ja conhecido, do jA domesticado, do que pode
facilmente agradar ao espectador, j4 que nao foge as regras
e ndo nega as expectativas criadas, aparece, nos estudos de
Hans Robert Jauss, como uma prerrogativa para se pensar o
cardter artistico de uma obra:

A distancia entre o horizonte de expectativa e a obra, entre o ja
conhecido da experiéncia estética anterior e a ‘mudanca de hori-
zonte’ exigida pela acolhida a nova obra, determina, do ponto de
vista da estética da recepgdo, o cardter artistico de uma obra lite-
raria. (Jauss, 1994, p. 31)

Quanto mais préxima da expectativa geral, quanto mais
ligada ao ja experimentado, mais distante se estara da possibi-
lidade de causar no publico um esforco de compreensao, de pro-
vocar uma guinada em suas convicgdes e engendrar a ruptura
de seus horizontes estéticos. A quebra do horizonte de expec-
tativa se da justamente quando as expectativas conhecidas sdo
negadas, quando somos surpreendidos, quando um modelo
conhecido aparece destruido. Uma espécie de desmantelamento
das convicgbes antigas surge toda vez que uma obra supera o
horizonte conhecido, provocando um desequilibrio no receptor,
incitando-o a colocar-se em movimento, tirando-o da inércia.

A definicao de horizonte de expectativa nos permite situar
uma obra em relagdo a outras produzidas no mesmo periodo,
e nos fornece bases importantes para percebermos em que
medida uma determinada produc¢do rompe com as normas de
seu tempo, ou, simplesmente, confirma os padrdes artisticos
em voga. Uma obra inovadora, mais do que mera diversao,
apresenta a possibilidade de alteracdo da ordem estabelecida.

O horizonte de expectativa de uma obra pode ser compre-
endido, portanto, a partir do conjunto de expectativas do seu
publico, dada sua situagao concreta, o lugar daquela obra em face
da tradicdo artistica, do gosto da época, da natureza das ques-
toes estéticas cuja resposta aquela obra constitui (Pavis, 2001). O
horizonte de expectativas de uma obra estd sempre relacionado
ao hébito perceptivo de seu publico; como ressaltado acima, a
distancia entre o modo estético de uma proposicdo artistica e
o horizonte de expectativas do publico, aquilo que os especta-
dores de uma época, de modo geral, esperam encontrar, marca
a poténcia estética, o vigor artistico de uma obra.

As experiéncias estéticas previamente conhecidas, tor-
nam-se material de referéncia para o didlogo com a obra que
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vamos nos deparar. Nenhum receptor experimenta o contato
com uma proposicao artistica sem levar consigo impressoes
anteriores, outros teatros, outras obras, outros livros, outras
imagens. As obras anteriormente experimentadas constituem
um indice que serd utilizado no didlogo com futuras proposi-
¢Oes artisticas. Além das outras obras, aspectos da vida social,
em perspectiva publica ou privada - cenas urbanas, fatos his-
téricos, lances surgidos da memdria, pulsdes, afetos, desejos
- surgem contribuindo ou mesmo causando ruidos desagra-
déaveis no encontro com uma nova experiéncia artistica. O
patrimdnio vivencial e cultural do individuo participa da com-
preensdo da obra, colabora para a decifracdo dos elementos de
significacdo com os quais se depara.

Assim, a partir das respostas colhidas em nossos Estudos
de Recepgdo, das palavras - cotidianas, filoséficas, poéticas,
imagéticas - penduradas no casaco, podiamos desvendar
alguns aspectos constituintes do horizonte de expectativas
dos espectadores. Além de proporcionar que os préprios par-
ticipantes reconhecessem os contetidos mnemdnicos, as sen-
sagOes e afetos que marcam a preparagdo para o encontro com
uma obra de arte; debatendo conosco, no decorrer do encontro,
sobre as implica¢des desse momento que, mesmo antecedendo
o evento, participa da experiéncia estética.

O espectador estd condenado a observar a si mesmo

A experiéncia estética se mostra diversa de uma vivéncia pala-
tavel e de facil digestao; solicita um tempo adicional, instaura
um tempo sem reldgio, necessdrio para a apreciacdo, um tempo
que nao comeca e ndo termina no mesmo instante do encontro
com a obra, que dura e prossegue mesmo depois que acaba o
espetaculo, a exposicdo, a leitura do livro. Uma experiéncia,
assim compreendida, se distancia e se contrapde ao consumo
banalizado da produgao cultural, que anseia abalar o mercado
ou excitar o espectador com a insignia da novidade. A experi-
éncia estética propoe algo inquietante, que nos soa estranho.
“O novo, na arte, aponta para aquilo que nao foi ainda ocupado
pela cultura, o nado-digerido, ndo-domesticado pela concepcao
cotidiana” (Freitas, 2003, p. 30).

Para Wolfgang Iser, que escreve acerca da recepcao lite-
rdria, o encontro do receptor com uma obra desconhecida e
inovadora se assemelha a uma “irrealizagdo”. Quando um
texto ficcional frustra as expectativas de seu leitor, apresen-
tando solu¢des ndo imaginadas, é como se o texto propusesse
um outro modo de conceber a realidade, colocando o receptor
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em estado de experiéncia. O texto literdrio, ao produzir tal
efeito, pode ser comparado a uma partitura, que se dispoe a
ser executada de modo singular por cada misico que a expe-
rimenta, assumindo um cardter processual, sujeito a diversas
atualizag¢Oes por parte dos diferentes leitores.

HA tantos sentidos em uma obra, quantos forem os seus
leitores. O texto sé se realiza como obra na leitura. Ou seja,
somente quando o receptor entra em relacdo com o texto, e o
atualiza, a obra se concretiza efetivamente. O material para a
atualizacdo do texto e elaboracdo da obra se encontra nas refe-
réncias pessoais e intransferiveis de cada leitor, que recorre a
esse campo de referéncias para realizar a tradugdo do texto.

A leitura sé se torna um prazer no momento em que nossa pro-
dutividade entra em jogo, ou seja, quando os textos nos oferecem
a possibilidade de exercer as nossas capacidades (Iset, 1999, p.10).

O instante intermedidrio em que o espectador revisita as
préprias referéncias e enfrenta aspectos essenciais da obra
é um momento peculiar da experiéncia estética. Esse é o
momento da reorganizacdo de hdbitos sedimentados e sus-
pensao de orienta¢des anteriormente estabelecidas. Essa reor-
ganizacao se faz intensa quando a obra nao se regula com os
cédigos dominantes, quando a obra apresenta, como define o
Iser, “discrepancias” em relagdo as expectativas do leitor. A
partir dessas desacordos, o leitor pode se distanciar de seu pré-
prio envolvimento no texto e observar a si mesmo, agindo de
maneira diversa do usual.

Perceber-se a si mesmo no momento da prépria participacdo cons-
titui uma qualidade central da experiéncia estética; o leitor se
encontra num peculiar estado intermedidrio: ele se envolve e se vé
sendo envolvido (Iset, 1999, p.53).

Podemos supor que esse estado intermedidrio em que se
encontra o receptor, em que se percebe incitado a observar a si
mesmo enquanto observa o objeto artistico, indica a necessi-
dade de um modo temporal distinto para a efetiva¢do da expe-
riéncia estética. Esse instante intermedidrio, em que o leitor
cria algo a partir de sua relacdo com o objeto, e também a partir
de suas experiéncias mais intimas, ao mesmo tempo em que
observa os préprios atos que desempenha durante o processo
de leitura, evidencia um tempo modificado, necessario para
a atuacao do espectador. Voltar a nossa atencdo para esse ins-
tante extra-ordindrio em que o receptor desliza entre o objeto e
si mesmo, se faz como se pudéssemos paralisar o tempo e con-
seguissemos, nesse hiato, enxergar o que normalmente nao se
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vé, percebendo esse espago de criacdo destinado ao espectador,
momento em que se torna sujeito e objeto da prépria pesquisa.
A esse momento de paralisa¢do do tempo cotidiano, em que
o espectador pode observar a regido obscura de afetos instaveis
e significantes possiveis, de associa¢do de ideias e produgao de
subjetividade, a esse momento flagrado da atuagao do receptor,
chamamos pegar o espectador em pleno voo. O aspecto perceptivo
da experiéncia estética pode ser comparado a essa relacdo entre
envolvimento e distancia, a essa espécie de voo, como estamos
denominando em nossa pesquisa, ou a esse instante de salto
entre o estado de distracdo e o de alerta, lancados sem mapas
nem bussolas ante os desafios de uma proposicao artistica.

H4 que lembrar que uma experiéncia ndo consiste simplesmente
em reconhecer o que é familiar. Pois se apenas se falasse de expe-
riéncia com o que se concorda, nao se falaria de mais nada. Ao con-
trario, experiéncias emergem no instante em que é minado o que
sabemos (Iser, 1999, p.50).

A experiéncia estética efetiva é aquela que nos puxa o
tapete, nos interpela, nos atravessa. Porém, engendrar uma
experiéncia indica também se apropriar das condigdes de sua
constituicdo, pois “a estrutura estética da experiéncia visa a
transparéncia do processo.” (Iset, ibidem, p. 53). E isso exige,
como ressaltamos anteriormente, outra modalidade de tempo,
um “tempo sem recato e sem relégio”, como expressou Mario
Benedetti (Benedetti, 2008). Além disso, essa disposicdo se
aproxima de algo que ndo se d& somente por via racional, mas
que submete também os nossos sentidos a uma revisao, colo-
cando o corpo em jogo. A experiéncia em processo, ao se con-
frontar com um hdbito perceptivo conformado, pée em estado
de suspensao nosso modo de perceber e de compreender as
coisas do mundo e da nossa vida, solicitando novos pontos de
vista, convocando releituras.

Ora, compreendet-se ndo serd surpreender-se, na acao das préprias
visceras, dos ritmos sanguineos, com o que em nds o contato poé-
tico coloca em balango? Todo texto poético é, nesse sentido, per-
formativo, na medida em que ai ouvimos, e ndo de maneira meta-
férica, aquilo que ele nos diz. Percebemos a materialidade, o peso
das palavras, sua estrutura acustica e as reagdes que elas provocam
em nossos centros nervosos. Essa percepcdo, ela estd 14. E a partir
dai, gracas a ela, que, esclarecido ou instilado por qualquer reflexo
semdantico do texto, aproprio-me dele, interpretando-o, a meu
modo (Zumthor, 2014, p. 55).

O tempo, por vezes fugaz, do encontro com o objeto artistico

se vé insistentemente impelido a ser distendido. A linguagem
poética necessita de outro tempo que ndo o habitual, da légica
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instrumental; o ato poético oferece ao receptor a possibilidade
de experimentar outra temporalidade, diversa daquela mar-
cada pelos cronémetros. O tempo, portanto, constitui-se como
uma necessidade, ou mesmo, em outra perspectiva, como
materialidade, como elemento constituinte do fato artistico.

O homem contemporaneo vive tdo completamente imerso na tem-
poralidade urgente dos relégios de méxima precisdo, no tempo
contado em décimos de segundo, que ja ndo é possivel conceber
outras formas de estar no mundo que nao sejam as da velocidade
e da pressa. S30 escassas as ocasides que nos permitem outras
formas de vivenciar os ritmos do corpo e os estados da mente que
ndo os das sensagoes fugazes, das percepg¢des e das decisdes ins-
tantaneas. Em tais condiges, sofre-se a falta do “tempo de com-
preender”, a partir do qual o sujeito do desejo pode emergir como
sujeito do saber sobre si mesmo (Kehl, 2010, p. 123).

O “tempo de compreender” é aquele que sentimos necessi-
dade diante de uma cena ou de um quadro, aquele que se alonga
diante do contato com o objeto. O que acontece em um espetdculo
- mesmo que ndo nos divirta o tempo todo, e é mesmo desejavel
que assim seja, pois, como afirma Walter Benjamin, “o tédio é o
passaro do sonho que choca os ovos da experiéncia” (Benjamin,
1993, p. 204) - nos coloca em estado de atengdo, nos convoca a
confrontar aspectos de nossa vida cotidiana com a nova reali-
dade que se apresenta. O encontro com a obra nos retira de uma
situacdo conhecida e confortavel, e nos coloca em confronto com
questdes que somente ndés mesmos dominamos. Todas essas
inquieta¢des com que nos deparamos no percurso incontornavel
para a elaboragao da obra, sejam as que se configuram mais
claramente, ou aquelas encobertas, que nio se apresentam tao
nitidas, aguardam novos desfechos, resolu¢des singulares.

O envolvimento com uma nova obra desloca os nossos
padrdes de representagdo para o passado, suspendendo a sua
vitalidade em face das circunstancias atuais, provocando a
invenc¢ao de padrdes diversos. O ato de leitura ndo pode ser
encarado como um processo de aceitacdo facilitada, ou de
transformacdo instantdnea, mas sim como algo produtivo,
sujeito a momentos dificeis, lentos e mesmo desagradéveis.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos
toque, requer um gesto de interrup¢do, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar
para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender
o juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da agao,
cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
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sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se
tempo e espago (Larrosa, 2002, p. 24).

Em face da necessidade de instauracdo de outra tempora-
lidade, que abra caminho para a produgao subjetiva, se encon-
tram os atuais espectadores, e nos encontramos nés mesmos
enquanto espectadores. Como se estivéssemos na margem de
um rio, ante uma travessia tdo necessaria quanto desconhe-
cida. Esse rio é um local de aguas turvas, fluxo do presente
que corre e de sedimentos profundos do passado, espago de
memodrias, de experiéncias vividas. Ante a travessia iminente,
o receio de que algo revolte as dguas da correnteza, trazendo a
tona contetdos indesejaveis. Como sujeitos superestimulados,
ultra informados, cheios de opinides estabelecidas e gostos
bem treinados, os espectadores reagem com temor diante da
possibilidade de que algo lhes toque, da necessidade de reor-
ganizacao das vivéncias sedimentadas, de que alguma nova
orientacdo lhes obrigue a abandonar velhos conceitos, antigos
héabitos. O que surge dessa angtstia diante do desconhecido,
do abismo que se abre ao nos depararmos com algo que nos
atrai e amedronta ao mesmo tempo, constitui-se como aspecto
marcante daquilo que instiga o ato do espectador.

O objeto artistico nos inquieta sem oferecer respostas, ele
se indaga e nos indaga. Fazemos perguntas ao objeto, que
também nos inquire. No teatro, a cena que estamos assistindo
também nos assiste. O livro que estamos lendo também nos 1€.

S6 pela arte podemos sair de nés mesmos, saber o que vé outrem de
seu universo que ndo é o nosso, cujas paisagens seriam tao estra-
nhas como as que porventura existem na lua. Gracas a arte, em
vez de contemplar um sé mundo, o nosso, vemo-lo multiplicar-se
(Deleuze, p. 40, 2010).

Ao se relacionar com o objeto, o espectador se percebe
também leitor de si mesmo, circunscreve e analisa o seu
mundo. A irrealizagdo proposta pela arte faz convite a que efe-
tive uma leitura poética, tanto do objeto quanto de suas pro-
prias impressoes. A tentativa de capturar o que se passa com o
espectador em pleno voo, que move a nossa pesquisa, se funda
no reconhecimento dessa outra cena, parte constituinte do que
ocorre na arte, que deixa cada vez mais evidente que o eixo
fundamental do evento estético ndo estd centrado somente
no ambito dos atos executados pelo propositor da obra. O fato
artistico se faz por sobreposi¢des, compostas por dimensoes
diversas e multiformes, espargidas pelos diversos agentes e
suportes que sustentam e efetivam o acontecimento.
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