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RESUMO

Este texto revela pistas para se pensar em presenca no territério das artes da
cena partindo do que foi falado nas rodas de conversas com o tema presenca
durante o Seminario de Pesquisas Mario Santana do Programa de Pos-
Graduacao Artes da Cena — IA — UNICAMP. As pistas reveladas formam um
conjunto de pontos de vista que servem para alargar a reflexdo sobre o conceito
em questdo e para ampliar nosso olhar sobre o que é / provoca / dispara
presenca no contexto das artes da cena.
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ABSTRACT

This text reveals clues to think of presence in the territory of the performing arts
starting from what was spoken in the wheels of conversations with the theme
presence during the seminar: Mario Santana Research Seminar of Post-
Graduation in Performing Arts — IA — UNICAMP. The clues revealed form a set
of points of view that serve to broaden the reflection on the concept in question
and to broaden our view on what is / provokes / triggers presence in the context
of Performing Arts.

Keywords: performing arts, event, presence.

Passar muito tempo refletindo sobre presenca pode tirar do eixo,
desequilibrar, intensificar e esvaziar logo em seguida. Uma palavra que pode
suspender o tempo, tem um tom de mistério, algo nebuloso, muitas vezes
duvidoso, inefavel e dificil de explica-la em outras palavras. A propria reflexdo se
presentifica e ao mesmo tempo atualiza sobre a incapacidade humana de estar
no presente, de vivenciar o aqui e agora porque quando ousamos fazé-lo, o lapso
de tempo passa e no instante seguinte os devires do mundo alteram este
presente, além do que, envoltos de memdérias do passado, atualizacfes,
imaginacao e proje¢des futuras, nés como seres humanos vivemos indo e vindo
neste mar de atravessamentos.

As respostas para a sublime questao “O que é presenca?” vao de A a
Z, se contradizem, se complementam, criam outras presencgas, outras perguntas,
calam, geram risos, siléncios e duvidas, menos certezas e mais duvidas.
Respostas ambiguas, contraditorias, quem sabe até divergentes entre si.
Refletimos sobre presenca para qual finalidade? Respostas assertivas,
convictas: presenca nao existe, outra palavra para presenca? NoOs, como artistas
da cena, vamos dizer. presenca existe sim. Presenca que age sobre o
espectador, como algo que atinge o espectador. Presenga como algo verdadeiro,
algo que pulsa. Presengca como...

Acontecimento. Auséncia. Bomba prestes a explodir. Confianga,
capacidade, corpo vivo. Desequilibrio x equilibrio. Dar visibilidade a
invisibilidades. Dar forma. Dentro x Fora. Equilibrio. Estado. Espiritual. Energia.
Experiéncia. Expressividade. Estar no presente. E mais E que OU! Forga,
frescor. Grito. Habilidades (inatas ou adquiridas). Imaginacgéo, impulso. Jogo.

K . Liberdade. Magia, moldar. Natural. Organicidade X
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mecanicidade. Palpavel x Impalpavel. Queréncia. Repeticdo. Suspensao.
Tenséo. U . Verdade. Vivéncia. Xamanismo. Z .

Neste texto comeco a navegar por este abecedério, e quem sabe a
partir dai eu possa avoluma-lo, refletir sobre pontos de vista, riscar palavras,
preencher lacunas, encontrar pistas que desvelam o que é / provoca / dispara
presenca no territorio das artes da cena. Comecar a refletir sobre esta tematica
ndo é uma tarefa simples, pois a questdo da presenca tem varias entradas e
diversos pontos de vista, formando um conjunto de opinides, como mostra o
nosso abecedario. E mais “E” que “OU”, assim como disse Renato Ferracini, na
abertura da roda de conversas sobre o tema presenca no Seminario de
Pesquisas Mario Santana. Para Ferracini, muitas vezes, o conceito de presenca
€ vinculado a capacidade do ator, performer, bailarino de chamar atencao sobre
si. Se formos até o dicionario teatral de Pavis, encontraremos a definicdo sobre
presenca como um atributo exclusivo do ator.

“Ter presenga”, €, no jargdo teatral, saber cativar a atencao do publico
e impor-se; é, também, ser dotado de um “que” que provoca
imediatamente a identificagcdo do espectador, dando-lhe a impresséo
de viver em outro lugar, num eterno presente. (PAVIS, 2008, p. 305)

Em contraponto, Ferracini entende esta conceituagdo de presenca
gquase como uma egolatria, questionando este lugar comum do que seja
presenca, este atributo que o ator tem, seja técnico, energético, seja poético, de
chamar atencédo sobre si. Traz entdo a nocao de presengca como uma forca que
se constréi em relacdo, uma relacdo descentrada, uma presenca que se constroi
na relacdo do ator com o espaco e, principalmente, do ator com o espectador.
Nesta visdo, o ator ndo vai para a cena com o atributo da presenca, mas com a
predisposicao de construir a presenca em uma relagéo coletiva e isto certamente
modifica a maneira como o ator trabalha esta presenca. Renato, entdo, pensa
atualmente na presenca como uma autogénese poética e ndo exatamente em
um trabalho que vem antes da cena; questiona a nocado de presenca como um
atributo do ator para chamar atengéo sobre si e traz a ideia de presenga como
forca que surge na relacdo entre corpos.

A presenga, como a penso, no campo da arte presencial, pode ser
definida por ser uma forgca, e ndo um objeto ou atributo localizavel.
Sendo forca ela somente pode ser definida e sentida na RELACAO
entre corpos. A presenca, portanto, seria uma forca percebida na
relacdo entre os corpos envolvidos na intensidade e poténcia do ato
cénico. A presenca, no campo das artes presenciais € uma forca
gerada na ontogénese da acao em ato poético. Ela tem uma néo forma,
€ incorpérea, virtual e s6 se gera no acontecimento poético. Tem
carater espectral, experiencial, ndo se vincula ao transcendente, ou
mistico ou a uma certa meta-verdade cénica ou humana. (...) A
presenca, no campo das artes cénicas, € uma forca ontogenética
poética imanente que intensifica e potencializa uma relacdo corporea
com a capacidade de transformar os corpos envolvidos. (FEITOSA,;
FERRACINI, 2017, p.114,115).

Nesta roda de conversa, ampliando a no¢do de presenca, Matteo
Bonfitto pensa a palavra no plural: presencas! Como cada processo criativo,
cada material pede um tipo de presenca, desde o extremo do corpo dilatado que,
segundo ele, é um tipo de presenca, ndo é A PRESENCA, até o extremo oposto
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que € a auséncia, a nao presenca. No campo da performance isso ocorre na
medida que o artista ndo esta presente fisicamente mas viabiliza processos
relacionais instaurando presencas e dindmicas em eventos cénicos. Trazendo
estes dois extremos, da bolha expressiva da dilatacdo corporal até a auséncia
do artista, que nas artes plasticas ocorre muito, Matteo pensa em presencas
muito diferentes, pensa no ENTRE, no infinito que existe entre estes dois
extremos e ressalta que neste meio existe também a questdo da prépria
vulnerabilidade. Se por um lado podemos pensar presenca como uma espécie
de dindmicas de dilatacao expressiva, corporal, vocal, é possivel pensar também
essa questdo da vulnerabilidade, de maneira que o ator seja um canal. Neste
caso, 0 ator ndo objetiva expor mobilidade, se dilatar simplesmente para
demonstrar mobilidade, mas explora vulnerabilidade para se colocar de um outro
jeito em um processo criativo, muito mais como canal instaurador de
experiéncias que alguém que puxa o foco para si mesmo. Dessa forma, o foco
ndo é o ator com o corpo dilatado, mas a experiéncia que se busca instaurar.
Bonfitto, entdo, pensa o ator como canal, como meio em que as coisas podem
acontecer.

Com isso, Ferracini e Bonfitto trazem a no¢ao de presenca ndo como
atributo localizavel, dispensando a conceituacao de presenca de ator que chama
o foco para si. Ferracini traz a ideia de uma presenca que surge em relacéo e no
ato poético e Bonfitto avoluma a questdo da presenca trazendo a noc¢édo de
auséncia e da prépria vulnerabilidade, colocando o ator como um canal ou meio
instaurador de experiéncias. Talvez seja impossivel pensar em presenca sem
lembrar de auséncia, e na tentativa de fugir desta dualidade presenca X
auséncia, Charles Feitosa, fildsofo que aborda a nogéo de presenca juntamente
com o ator e pesquisador Renato Ferracini, traz um conceito que possa
transverter esta dualidade: o conceito de Acontecimento, que pretendo
destrinchar um pouco adiante. Feitosa convidou Ferracini para uma mesa com o
intuito de colocar, como filésofo, que presenca néo existe. Citando Heidegger,
ele fala que presenca ndo existe porque 0s corpos estdo sempre no passado ou
no futuro e, citando Derrida, com a metafisica da presenca, expressao que foi
abandonada pelo fildsofo por haver muitos mal entendidos, mas Ferracini logo
ressalta que ndo tem como ele debater com estes pensadores pelo simples fato
dele ser um ator, e ndo um filésofo:

Um ator simplesmente aceita Heidegger pois ndo tem ferramentas
conceituais para contesta-lo. Alias, ndo temos ferramentas conceituais
para contestar nenhum conceito da filosofia pelo simples fato de néo
sermos filésofos. (FEITOSA; FERRACINI, 2017, p.112).

Renato afirma que o conceito de presenca traz um conhecimento
muito especifico para a area das artes cénicas. Se para alguns filésofos a
presenca nao existe, 0 mesmo nao podemos dizer para as artes da cena. Para
Ferracini, a presenga € um conceito muito caracteristico das artes da cena, € um
conceito que constrdi conhecimento dentro desta area, que sao presencas
vinculadas a uma poética, ndo uma presenca enquanto construcdo de si, mas
uma presenca relacional.

A presenga como forga tem uma n&o forma, € incorpérea, virtual e
real, e o teatro cria diversos reais na ilusao, ou melhor, o real transpira na ilusao,
na fantasia, na ficgdo, na fabulagéo, nestes reais virtuais. As virtualidades sao
estas outras presengas que acontecem, e quando a gente pensa no teatro, as

3

17, 18 e 19 de Abril de 2018
PPG Artes da Cena - IA - UNICAMP

&



vezes uma agao, uma imaginagdo, uma fantasia, podem ser virtuais,
impalpaveis, mas sao reais, concretas. Para compreender melhor o que seriam
estas virtualidades, tomemos como exemplo a leitura de um poema! A maneira
como eu leio um poema é diferente da maneira como vocé I1é um poema. A
palavra escrita € concreta, o que a palavra gera de imagem para mim é diferente
do que ela gera de imagem para vocé, mas esta imagem gerada é virtual e real.
Todas as virtualidades, todos estes atravessamentos que compde sao reais,
assim como é a presencga: uma forga impalpavel, virtual, concreta e real.

Presenga como acontecimento

Como citado anteriormente, a intencdo de acomodar e considerar o
conceito acontecimento nas artes da cena surge também do impeto do filosofo
Charles Feitosa de transverter a dicotomia presenca x auséncia.

Acredito que o termo “presenca’ vem sendo tratado sempre em
relacdo, ora de superioridade ora de inferioridade, ao seu oposto,
auséncia. Minha questédo é: como transverter o bindmio presenca x
auséncia? Eu acredito que a nocdo filoséfica de “acontecimento”
deveria ser levada em conta como uma forma de escapar dos
dualismos que vem norteando ainda que néo explicitamente, a maioria
de nossos debates e projetos artisticos em torno da presenca.
(FEITOSA; FERRACINI, 2017, p.108)

Entdo a palavra sugerida por Charles Feitosa para a substituicdo do
conceito “presenga” € “Acontecimento!” Cabe sublinhar que ele expde a nogéo
filosofica de acontecimento e questionar: o que seria entdo um acontecimento
nas artes da cena? Na tentativa de desdobrar esta questao fui vasculhar um
pouco na filosofia para tentar entender o que seria esta palavra. Encontrei
abordagens do conceito de acontecimento entre os filosofos europeus: Michel
Foucault, Gilles Deleuze, Jacques Derrida, influenciados pela obra de
Heidegger, e mais recentemente pelo filésofo Slavoj Zizek na obra
Acontecimento: uma viagem filoséfica através de um conceito. E importante
justificar que o intuito ndo é refletir nem debater sobre a nocao filoséfica de
acontecimento, mas ha uma tentativa de acomodar este conceito para este
territério das artes da cena.

Em primeiro lugar, tem carater de acontecimento aquilo que, tendo ja
ocorrido, apresenta todavia uma certa “actualidade” nas coordenadas
do tempo presente. Afirmamos, entdo, que esse acontecimento nos da
a pensar e constitui uma provocagcdo ao pensamento, porque todo
acontecimento rompe com algo anterior, surgindo dessa ruptura uma
novidade “radical’, um certo comecgo (Barcena, 2004). Em segundo
lugar, todo acontecimento é aquilo que se passa “aqui e agora” (hic et
nunc), o que “irrompe, por surpresa € de modo imprevisto, numa
situacao particular. E o que se faz presente, o que emerge fendendo o
presente e introduzindo nele uma certa descontinuidade (relativamente
ao passado e ao futuro). Por isso mesmo, torna-se nhecessario
distinguir entre “facto” e “acontecimento”. Diferentemente do primeiro,
0s acontecimentos introduzem uma fractura: irrompem por surpresa;
sendo impossivel antecipar o seu aparecimento, eles marcam um
“antes” e um “depois”, nada volta a ser como antes depois do seu
aparecimento fulgurante. Se um “facto” pode ser arquivado, dizer-se,
explicar-se e dar-se a conhecer, os acontecimentos sdo indiziveis,
inenarraveis ou simplesmente inefaveis. Este conjunto de tracos foi

; 4
v VI Semindrio Interno de Pesquisas MARIO SANTANA
17, 18 e 19 de Abril de 2018
v PPG Artes da Cena - IA - UNICAMP
M g
— A

\ A 4



v VI Semindrio Interno de Pesquisas MARIO SANTANA

\ A 4

sublinhado pelo conjunto de fildsofos que pensaram esta nocao.
(VILELA; BARCENA, 2006, p. 15)

Nas artes da cena, para que tenha um acontecimento, alguém propde
e convida aquele publico para o encontro. Para que alguma coisa aconteca
naquele momento de encontro entre artistas e espectadores, para que algo
atravesse, precisa haver um primeiro impulso de organizagdo. Quando o artista
chama para uma apresentacao, seja teatral ou performatica, ele premedita uma
situacdo, mas vai haver sempre um nivel de surpresa. No caso da performance,
havera um programa, no caso do teatro, ha uma encenagao organizada. Entao,
por mais que pensemos e acreditemos que a presenca cénica se da no encontro,
nao tem como negar que existe um primeiro deflagrador que € quem propde a
cena, quem convida. O espectador toma a decisao de sair da casa dele para ir
aquele encontro, mas quem propde o encontro daquela maneira, daquele jeito é
o artista. Como espectadora, posso ser receptiva para aquele encontro mas se
eu vou chegar no teatro e vao ter vinte atores pulando ou se sera uma cena lenta
de duas horas de texto ndo sou eu quem propus aquilo e, como espectadora,
vou me adequar ao que me foi proposto. A partir desta reflexdo, questiono em
que lugar esta o acontecimento nas artes da cena: no ato de incendiar ou na
coragem de salvar? Pode ser que criar uma cena possa gerar um
acontecimento? Provocar acontecimentos € provocar possibilidades de efeitos
de presencgas?

Um curto-circuito em que eu mesmo provoco o mal de modo a poder
supera-lo por minha luta pelo bem, como a governanta louca do conto
“The Heroine”, de Patricia Highsmith, que pde fogo na casa da familia
para poder provar sua devocdo a esta salvando corajosamente as
criangas do violento incéndio. (ZIZEK, 2012, p.44)

Sabemos que qualquer situagdo teatral ou performatica € uma
situagdo de risco, assim como € a possibilidade ou ndo de gerar efeitos de
presenca. Um acontecimento € algo que emerge fendendo o presente, mas no
caso do artista, ele nao fica s6 esperando um acontecimento “para salvar a
criancinha”, ele premedita o acontecimento, “coloca fogo na casa pra poder
salvar a crianca que esta 1a”, pra ser o herdi da histéria. O que quero refletir com
isto é: sera que o artista da cena entao cria estruturas que possam se modificar
pelos acontecimentos? Ou melhor, organiza a cena de modo suscetivel para que
entdo o acontecimento, este momento fulgurante de brilho, este momento fragil
e potente do encontro irrompa de surpresa? Um acontecimento, nestes casos,
gera um lampejo, um brilho, algo que vocé nao entende porque mas acontece.
Trago entdo aqui a nogdo de acontecimento sugerida por Raquel S. Hirson,
durante o Seminario de Pesquisas com o tema presenca, que é a relagcao do
acontecimento/presencga durante a preparacao. Hirson afirma crer que presenca
esta muito ligada a experiéncia bem como ao acontecimento e que o
acontecimento ocorre desde a preparacdo para o ato cénico, ndao uma
preparacdo para o artista se exibir ou chamar atencdo para si, mas uma
preparagao para aquele momento de encontro. Quantos momentos emergem
fendendo o presente em sala de trabalho em uma criagado artistica, ou
acontecimentos que mudam os rumos das nossas escolhas enquanto artistas
num processo de criacao? E por ultimo, ndo deixemos de pensar nos lampejos
que ocorrem em ato cénico, ou seja, no encontro do espectador com ator. Estes
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momentos raros que nao compreendemos racionalmente nem como ou por qué
ocorrem, mas simplesmente acontecem singrando o presente como um brilho.
Seriam estes momentos milagrosos que instauram uma presencga espectral, uma
entidade da maquina que n&o seria a presencga corporal concreta, mas uma
presenca espectral dentro dela? Ou entdo seria um acontecimento sem
nenhuma propriedade metafisica, mas que emerge como um momento
fulgurante e atravessa os corpos envolvidos no ato cénico?

Ainda na roda de conversa, Verbnica Fabrini traz a nocao de
acontecimento que ressoa quase como uma epifania e relembra o exemplo de
Igor, colega da pos-graduagao que estuda teatro-danga balinés e pesquisa sobre
as técnicas dos atores bailarinos. Durante o seminario, Igor disse que no teatro-
danca balinés ha esta questao da presenga como uma energia concedida pelos
deuses, que neste caso, o ator ao ser mestre de sua técnica, saber suas
habilidades, construir estas habilidades muito bem, ele pode ser agraciado com
uma energia outra, que é o taxo que vem de uma forma. Ha ai um entendimento
que a presenca nao é so constituida com a maestria da técnica, mas vem
concedida por um outro canal, talvez, que esta diretamente ligado com o orar,
uma graca. Ressaltando esta epifania como um momento de “zaps” do toque
dos deuses, Fabrini entende a questado da encenacgao e do lugar da cena como
um lugar de aparicao dos fantasmas, que é entdo “tudo aquilo que nao esta”!
Pensa na encenagdo como uma construgdo material e artificial entendendo o
sentido de artes como campo para se fazer emergir aquilo que nao esta.
Relembramos entdo o exemplo de Bonfitto sobre artistas que criam obras, mas
gue nao necessariamente precisam estar presentes para evocar presengas, e
neste caso, a questdo da encenacgéo nao tem a ver com dar voz a alguém mas
criar um campo através de materialidades para a aparigao destes fantasmas.

A presencga que vem do fazer

Por outro viés, ndo pensar em presenca! Marcelo Lazzaratto, na roda
de conversa disse que nunca se importou com essa palavra, com este conceito,
que nunca gastou um segundo de seu tempo como ator com isso e, depois que
passou a ser diretor, nunca exigiu isto de nenhum ator. Lazzaratto ressalta ser
mais importante a questao do fazer e se o artista estiver concretamente fazendo
o que tem que ser feito, ele sera pleno. Para Lazzaratto, presenca € uma palavra
muito abstrata e talvez ela tenha que continuar neste territério do mistério. O
fazer € o caminho: construir, se exercitar, abrir seus canais de percepc¢ao, tudo
€ muito experienciado e vivenciado. Ainda assim, Lazzaratto coloca na roda os
naturais, os que fluem com naturalidade, que sdo pessoas que sem muito
esforco entram em cena e ndés como espectadores ficamos olhando: uma
questao de taxo, ele constata que existem umas iluminacdes e que nés ficamos
um pouco com medo de tocar nestes assuntos.

Cassiano Sydow em sua fala relembra o comentario de Lazzaratto:
“‘Nao, ndo necessariamente estou interessado no tema presenca, construir
presenca sem colocar a presenga como problema. Se o ator esta na acao,
totalmente presente no jogo, na relagdo com o publico, presencga vai se produzir
ali, a energia esta concentrada ali”. Para Sydow, esta € uma maneira de se
pensar em presenca: a articulagado corpo e mente. Ele diz que essa discussao
de presenca comega com Eugenio Barba constatando que tem gente que vai
entrar em cena, e que antes mesmo de fazer uma agao, ha uma presenca, isto
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quer dizer que estamos nos referindo a uma presenca que nao € produzida pelas
agdes, mas por um modo de estar no mundo. Cassiano entéo traz o exemplo de
pessoas que tem uma presencga extremamente forte, que ndo sao artistas no
sentido convencional do termo e relembra a figura de Ailton Krenak, uma
presenga indigena, importante, que tem um tipo de presenga nitida nao pelo fato
de ser uma figura publica, mas pelo modo de estar, de falar. Cassiano fala de
presengas que foram construidas durante uma vida, uma trajetéria, como
monges que conheceu, e entdo a presenga passa a nao ser somente uma
questao das artes, mas da vida. Fala de pessoas com uma presenga nao s6 por
um carisma, uma autoridade, mas sobretudo por serem pessoas que
desenvolvem uma questdo nos outros: “As vezes vocé esta do lado deste tipo
de pessoa e pensa: acho que sou uma pessoa tensa, ansiosa”, algo reverbera
pelo contraste de estado.

Tracando rotas iniciais

Navegamos ainda que superficialmente pelo nosso abecedario, a
viagem ainda esta s6 comec¢ando, com a maré tranquila e a temperatura
agradavel, tomemos tempo de tragar as primeiras rotas: no ponto zero partimos
com a ideia de presencga que se constroi em relagdo, uma autogénese poética.
Ampliamos entdo a palavra para o plural: presencas! E refletimos o ENTRE,
sobre o infinito que existe entre a ideia de presenga como dilatagao corporea até
0 seu extremo oposto que seria auséncia. Neste infinito pensamos na propria
vulnerabilidade do artista e da possibilidade deste se transformar em um canal
instaurador de experiéncias, a presenga surge como canalizagao.

Da dualidade presenga x auséncia surge o terceiro termo:
Acontecimento e a pergunta: o que seria o0 acontecimento no territério das artes
da cena? Ainda sem muitas respostas concretas, mas alguns palpites a rota se
abre para duas diregdes: seria 0 acontecimento algo relacionado a um momento
de epifania e milagroso ou algo ndo metafisico e possivelmente estruturado pelo
artista da cena?

Manejamos também na necessidade de aberturas dos canais de
percepcao, a permanéncia da ideia de presencga no territério do mistério, e o
tempo inteiro em uma oscilagcédo entre o dentro e fora. Tocamos na questao das
iluminagdes, na apari¢ao dos fantasmas e foi falado até de espiritualidade, tema
que a academia tem horror! Um espaco de nao saber nesta questao da presenca
€ este estado de disponibilidade enquanto o artista se coloca no lugar de
passagem para que a presencga possa emergir. Assim como o acontecimento, a
presencga pode ser fugaz e ela pode migrar de uma coisa para outra, o tema da
presenca surge entdo de uma possibilidade menos controlada, menos
autoritaria. Mesclamos ainda a questdo da presenca no territério arte e vida,
pensamos também o quanto a presencga esta relacionada a um estado de ser da
pessoa.

Mapeada a trajetoria inicial, observamos diversas categorias da
presenca através do nosso abecedario, acoplamos conceitos afirmando a ideia
de conjunto: é mais E que OU! A previsao € que a viagem sera longa e muito
ainda sera desvelado, tragaremos outras rotas, algumas para nos perder, e
encontraremos muitas outras presencgas ilustres no meio do caminho que nos
ajudem a refletir sobre o0 que é / provoca / dispara presencga no territério das artes
da cena, eis um preludio!
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