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RESUMO

O presente ensaio tem por intuido registrar e tornar publico duas pesquisas que
fizeram parte do “VII Seminario Interno de Pesquisas ‘Mario Santana’”, oriundas da
Mesa Tematica intitulada “Da cena performativa contemporanea: acesso as praticas
artisticas com corpos singulares”. Esta Mesa tematica se propds a discutir as relagdes
existentes entre Cena, Afasia e Deficiéncia. Assim, neste ensaio, de um lado ha um
pequeno relato da artista-pesquisadora Juliana Calligaris acerca de sua pesquisa e,
de outro, a do artista-pesquisador Lucas Pinheiro.
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ABSTRACT

This essay intends to record and make public two researches that were part of the "VII
Seminario Interno de Pesquisas ‘Mario Santana’™, from the Thematic Table entitled
"From the contemporary performative scene: access to artistic practices with singular
bodies". This Thematic Table proposed to discuss the existing relationships between
Scene, Aphasia and Disability. Thus, in this essay, on the one hand there is a small
report by the artist-researcher Juliana Calligaris about her research and, on the other,
one of the artist-researcher Lucas Pinheiro.

Keywords: Creation poetics. Contemporary scene. Aphasia. Deficiency.

Introducao

Composta por trés doutorandos em Artes da Cena (PPGAC-IA/UNICAMP),
Daniella Forchetti, Juliana Pablos Calligaris e Lucas de Almeida Pinheiro, esta Mesa
Tematica se propds a discutir as relacdes existentes entre Cena, Afasia e Deficiéncias.

Cada artista-pesquisador integrante desta mesa relaciona-se com o tema
de maneira muito particular, sensivel e - ainda que por vias dispares - semelhantes
entre si. Elas e ele se desafiam a compreender, a criar e a entender quais mecanismos
inerentes as Artes possibilitam que “corpos nao-ordinarios”, outrora tidos unicamente
enquanto doentes ou incompletos (pessoas com deficiéncia e afasicos), tenham
acesso a ela e tornem-se artistas. Artistas em todos os sentidos e significados que
possam acompanhar esta palavra.

Como anteriormente citado, a singularidade de cada uma das pesquisas
gue compuseram esta Mesa Tematica requer que cada uma fale por si. Seria no
minimo redutor, para ndo dizer equivocado, tentar reunir em um anico texto corrido as
contribuicdes que cada um dos artistas-pesquisadores evocou durante o0 seu
compartilhamento. E necessario, assim, nos determos sobre aspectos especificos de
cada fala para podermos emitir suas totalidades.

! Matteo Bonfitto, orientador de Juliana Calligaris; Isa Etel Kopelman, orientadora de Lucas Pinheiro
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Por motivos que extrapolam o nosso controle, infelizmente, a artista-
pesquisadora Daniella Forchetti ndo péde colaborar com a elaboracao deste ensaio.
Assim, nas paginas seguintes encontram-se dois pequenos relatos, um de Juliana
Calligaris e outro de Lucas Pinheiro, acerca dos seus compartilhamentos.

Juliana Calligaris:

“As Afasias e os Afasicos na Criagdo Artistica: Da Cena do Centro de Convivéncia de
Afasicos (CCA/IEL/UNICAMP) a Cena Performativa Contemporanea”

O objetivo geral deste breve artigo é refletir sobre o ato teatral perfomativo
e a coocorréncia/coexisténcia de semioses verbais e n&do verbais em contextos de
afasia. Nosso enfoque e interesse recaem na reconstituicdo de semioses verbais e
nao verbais (multimodais) pelo participante afasico, ndo na auséncia da afasia, mas
na presenca da afasia. A partir deste objetivo, investigamos a no¢cédo de densidade
modal das semioses que coocorrem e se interconectam, visando tdo somente
salientar que elas séao: i) distintas; ii) que sua relevancia na construcéo do sentido em
guestdo durante o Programa de Expressdo Teatral — PET, dependeu de recurso
salientado (por vezes mais verbal, em outros momentos mais nao verbal; em
momentos estratégicos da elaboracdo das cenas, 0S recursos estiveram mais
integrados), capacidade oral e gestual/motora do participante, recursos mais
convocados e recorrentes na cena, contexto de producéo do sentido.

Em nossas andlises, relacionamos nossos resultados as principais
informacgdes acumuladas e arquivadas pelo AphasiAcervus? sobre os participantes
afasicos atuantes no PET. Em suma, procuramos aqui seguir, também, um outro
postulado de natureza sociocognitiva: o de que “fazer sentido (ou interpretar) é
necessariamente uma operacao social na medida em que o sujeito hunca constréi o
sentido em si, mas sempre para alguém — “ainda que este alguém seja si mesmo”
(SALOMAO, 1999, p. 71).

O Centro de Convivénvia de Afasicos — CCA e o Programa de
Expressao Teatral — PET

O Centro de Convivéncia de Afasicos® — CCA, situa-se no Instituto de
Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) e funciona
em sede prépria desde 1998. O grupo focalizado nesta pesquisa tem sido coordenado

2 Registro audiovisual dos encontros semanais do CCA (consentido oralmente e por escrito pelos
participantes afasicos), com vistas a compreenséo e acompanhamento das atividades ali
desenvolvidas.

3 As afasias, grosso modo, sdo sequelas na linguagem decorrentes de um episodio neurolégico,
como acidente vascular cerebral (AVC), traumatismos cranioencefalicos ou um tumor cerebral. Essas
sequelas acarretam ao individuo dificuldades nos processos de producéo e interpretagéo de
linguagem em vérios niveis: fonoarticulatorios, sintaticos, quanto a capacidade de ordenar os
elementos dos enunciados em formas “gramaticalmente” aceitas, como, por exemplo, a “fala
telegrafica”, em que ha auséncia dos elementos conectivos; no nivel lexical, dificuldade de acesso as
palavras, além de dificuldades de producao e interpreta¢éo do sentido nos enunciados. (Morato et alli,
2002).
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pela Profa. Dra. Edwiges Morato, cujo grupo de pesquisa COGITES — Cognicao,
Interacdo e Significacdo® integra o Laboratério de Fonética e Psicolinguistica.

O CCA foi concebido como um espaco de interagdo, cComo um espago para
o exercicio efetivo de préaticas cotidianas de linguagem entre os participantes afasicos
e ndo afésicos de forma a contribuir para o maior entendimento da condi¢éo de afasia
e oferecer alternativas para a reintegracdo social dos afasicos pela convivéncia e
enfrentamento matuo das dificuldades que a afasia implica. O PET que aplicamos
visou trabalhar a expressividade global do participante afasico, ou seja, daqueles
cujos recursos semiéticos foram comprometidos pela afasia.

Os participantes afasicos que frequentam o CCA sdo encaminhados pelo
Departamento de Neurologia do Hospital de Clinicas da Unicamp, onde previamente
ja receberam todo o tipo de assisténcia médica necessaria.

O Programa de Expresséo Teatral, o fendmeno teatral e a natureza
sociocognitiva da arte

No teatro ha o aprendizado de uma linguagem propria, ou seja, O
aprendizado de um especifico sistema simbolico verbal e ndo verbal, cada qual com
regras e metodologias proprias, que expressam o sentimento e a producgéao intelectual
e escolhas estéticas de quem fez e a resposta de quem assiste. Estes sistemas sao
verificaveis através de elementos que os compdem: i) a interpretacédo do ator (o ato
de fazer sentido) e a intencéo da acao e do gesto; ii) a representacao teatral como
fendmeno interacional do qual faz parte, necessariamente, o espectador.

O teatro pode ser extremamente motivador para pessoas afasicas. Como
ja apontou Tonezzi (2007), afeta-as nos aspectos emocional, cognitivo, motor e social.

O Programa possui uma estrutura que dividiu as sessdes em seis partes: i)
instalacdo da proposta de trabalho; ii) aquecimento (vocal e corporal) e exercicios de
articulacdo e projecdo da voz; iii) exercicios de expressao corporal; iv) jogos
interativos de percepc¢ao espacial; v) jogos interativos de percepcao do coletivo e do
social; vi) exercicios de criatividade e improvisacdo, como a proposta de realizacao
de cenas realistas ou poéticas para fins de compreensdo do processo interativo e
expressivo e, por consequéncia, do processo teatral.

O jogo teatral tem sido um valioso instrumento para esta pesquisa. Sobre
a importancia do jogo teatral, apoiamo-nos na seguinte reflexdo de Koudela (1991):

Os jogos teatrais foram desenvolvidos para todas as idades e contextos.
Quando necessario, os jogos podem ser modificados ou alterados para
adaptar-se as limitagcdes de tempo, espaco, deficiéncias fisicas, distdrbios de
saude, medos, etc. (KOUDELA, 1991, p. 47)

Para o PET desenvolvido durante o Mestrado e agora no Doutorado,
estabelecemos e procuramos responder a algumas indaga¢des norteadoras:

4 O COGITES estuda praticas linguistico-interacionais que envolvem sujeitos que apresentam afasia
e neurodegenerescéncia, com foco em determinados processos enunciativos e interacionais.
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1) como se articulam os processos de significagdo verbais e nao verbais
gue os afasicos empreendem na interacdo do fazer teatral para ajustar as condi¢des
de producéao do sentido?

i) o que a afasia, como perturbacdo da metalinguagem, que pode estar
acompanhada de comprometimento motor e praxico, implica para a geragcédo e
emergéncia de semioses coocorrentes?

Iii) se a emergéncia de semioses coocorrentes implica uma tomada de
consciéncia sobre a multimodalidade das ac¢des ativadas pelo afasico durante o PET,
0 que a observacdo daquela emergéncia de semioses coocorrentes e reflexividade
linguistica podem revelar sobre as relagdes entre linguagem, corpo e cognicao nas
afasias?

Partimos da hipotese de que, ainda que apresentem dificuldades de
(meta)linguagem e de atividades motoras e praxicas, que certamente se
refletem/manifestam na atividade teatral implicada no ato de producédo de semioses
multimodais durante o PET, afasicos possam atuar competentemente com relagéo a
atividade reflexiva teatral que constitui o uso da linguagem verbal e nao verbal.

Abordagem empirica, interacionista e multimodal do PET

No PET, pela propria natureza linguistica, interacionista, sociocognitiva e
multimodal da arte teatral, tivemos condicGes de usufruir plenamente das técnicas
recriadas por Koudela (1991) a partir de Spolin (2001), através do jogo teatral,
adaptados e reciclados por mim quando desenvolvidas especialmente para serem
aplicadas aos atuadores afasicos do CCA.

Com relacdo a terminologia empregada na dissertacdo, por exemplo
(CALLIGARIS, 2016), de acordo com os autores acima citados e que nos embasam
teoricamente, definimos multimodalidade como o uso de diversos modos semioticos
na concepcdo de um produto ou evento semidtico, juntamente com a maneira
particular segundo a qual esses modos sdo combinados.

Tendo em vista a nossa abordagem — semiodtica e multimodal — as
disposicdes do jogo teatral com os afasicos foram estabelecidas numa complexa rede
de relacdes de processos de linguagem e semioses continuados e inter-relacionados:
corpo/ cognicao/ pensamento/ linguagem/ interacao.

Quanto a estrutura de analise multimodal de dados, estivemos ancorados
em Norris (2006), autora que, por meio do conceito de densidade modal, assinala que
semioses coocorrentes ndo comparecem sempre com a mesma intensidade. Desta
forma, temos que, no PET, ao convocarmos varias semioses, implicamos, também,
na nao coexisténcia entre elas, mas no fato delas também estarem em
simultaneidade.

Status da Pesquisa:
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Para o Doutorado pretendemos investigar a criagdo na cena
contemporanea® a partir dos processos performativos do PET com afasicos
desenvolvido no CCA. Tal pesquisa sera realizada por meio de trés processos de
investigagcdo: i) dois estudos de caso de espetaculos elaborados com individuos
disfuncionais (Cf. TONEZZI, 2011) dirigidos por Pippo Delbono e Robert Wilson, a
serem definidos conjuntamente com o orientador; ii) um processo de investigacéo
sobre determinado projeto cénico performativo que j& realizamos no CCA, seja ao
longo da Iniciagdo Cientifica, @ Mestrado ou Doutorado, a ser selecionado
conjuntamente com o orientador; iii) um processo de criacdo de performance
(presencial, fotoperformance ou videoperformance) a partir do nosso trabalho com
atuadores afasicos do CCA que se pretende como corpus.

Quanto a esta terceira investigacao, a partir das contribuicdes trazidas pela
arte da performance, pretendemos investigar como se da a funcdo do atuador
afasico/performer (cujo corpo e cognicdo séo afetados por distarbios de linguagem)
em sua interface com o espectador, por ser este atuador um individuo
“desterritorializado”, “desconstruido”, ressignificado; e entdo observar a relacao
peculiar desse atuador com o espectador, pela propria natureza dialogica dessa
relacao, levando em conta o embate estético com o diferente, com o “disfuncional”.

As hipGteses para o0 projeto que propomos em nivel de doutoramento
surgiram e foram assinalados desde a pesquisa para a dissertacdo (CALLIGARIS,
2016). Ap6s um periodo de experimentacdo performativa no Mestrado no qual
aplicamos as técnicas da Mascara Neutra, Mascara Expressiva e Rasaboxes
(SCHECHNER, 2006) ao elenco afasico do PET, fomos gradativamente caminhando
para a montagem de uma peca radiofénica com teor de Teatro do Absurdo, intitulada
“‘Recuerdos de Ypacarai — De Quando o Brasil Quase Entrou (de Novo) em Guerra
Contra o Paraguay”. Esta escolha de caminho e do corpus da dissertacdo (a peca
radiofébnica) acabou por nos provocar esta questdo bastante instigante, que ora
persiste: a de observar de que maneira se da a interacao performativa do afasico em
contato consigo proprio durante o ato criativo e com seu espectador, € 0 que iSso
causa ao afasico em termos de ganho cognitivo quanto a competéncias praticas,
éticas e de percepcéao do seu préprio self, e qual o conceito de corpo e corporeidade
nisso envolvidos.

O PET, no periodo que recobre ao do Doutorado uma estrutura que divide
as sessdes, de maneira geral, da seguinte maneira: (i) instalacdo da proposta de
trabalho através de aquecimento vocal e corporal; (ii) exercicios de expressao
corporal, socializacdo e interacdo; (iii) exercicios de sensibilizacdo sensorial-
mnemaonicos, improvisacao; (iv) jogos de cena que visam estimular reestruturacées
psicomotoras por meio da interacdo performativa.

O programa tem suas atividades regularmente filmadas, cada sessédo com
duracédo de cerca de 60 minutos, e tem como processo metodoldgico constante: (i) o
reconhecimento da organizacdo expressiva do afasico; (ii) jogos de cena de
representacdo, performatividade e reflexdo sobre as atividades e atitudes cotidianas;
(iii) exercicios de criatividade, interpretacdo, improvisacao; (iv) jogos de estimulacéo

5 Conforme FABIAO, 2009 (vide Referéncias Bibliograficas).
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e resgate da memoéria individual de cada afésico, transformadas em situacdes
performativas individuais e coletivas.

A guisa de Conclusio:

A hipétese verificada durante o Mestrado e agora, durante o Doutorado,
demonstrou que a capacidade expressiva do afasico se renova em novas
competéncias semidticas que funcionam plenamente na elaboracdo de um produto
artistico e também se deixam ver nas praticas discursivas. O estudo em torno do
fendmeno teatral, aqui apontado como chave da observagéo em questao, a partir de
uma perspectiva interacional performativa, tem permitido, igualmente, uma
compreensao mais apurada das afasias questionando, por exemplo, a definicdo que
a toma como perda da capacidade de realizar operacdes metalinguisticas, essenciais,
por exemplo, ao fazer teatral.

Também tem sido possivel detectar de forma mais consciente elementos
gue foram e sédo trabalhados em cena (e que ndo podem ser retratados pela imagem,
como no caso de uma foto, por exemplo, mas pela peca em acdo em si ou pela
dramaturgia) que despertam uma sequéncia de apreensao do teatro como fendmeno
performativo.

De nossa parte, verificamos que os afasicos, apesar do comprometimento
neuroldgico e das alteracbes metalinguisticas, conservaram e reorganizaram uma
competéncia de natureza textual-discursiva teatral e, por conseguinte, artistica e
multimodal. Competéncia que possibilitou que participassem de uma educacao teatral
semiotica e que fossem instruidos quanto a densidade modal e, desta forma, que
conduzissem ativamente 0 jogo teatral, que sustentassem o ato cénico, a
conversacao, a troca de turnos e a elaboracdo semiotica — pela via do processo
colaborativo, tdo caro ao fazer teatral.

Podemos chamar esta competéncia de conduta teatral e iSso nos permitiu
uma espécie de reconstrucdo ou apropriacdo do Teatro do Absurdo como o que
fizemos na peca radiofénica durante o Mestrado, através da movimentacdo dinamica
e cooperativa dos turnos discursivos, de acao, movimentos e de gestos, contribuindo
para a coordenacado das acdes cénicas e para a construcao dos sentidos. Foi essa a
chave epistemolégica que me permitiu avancar a investigacdo para o estudo da
performatividade com aféasicos agora, durante o Doutorado.

Lucas Pinheiro:
“Da Disfungao a Cena: Praticas Artisticas com Corpos Singulares”

Foi somente durante a década de 1970 que as Artes da Cena passaram a
incluir em suas feituras, artistas com corpos singulares. Corpos singulares, nas
palavras de Matteo Bonfitto (2016), que trazem ja consigo a poténcia encarnada de
suas proprias experiéncias — sublinhadas por disfuncfes fisicas, cognitivas e/ou
mentais. Experiéncias, condicbes e situacdes de ser/estar no mundo tidas, por
diversos segmentos da sociedade, apenas como defeitos ou doencas, como algo
passivel de ser tratado, curado e, portanto, “normalizado”.
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A arte contemporanea langou, pois, novos territorios e possibilidades
de criagdo: o proprio corpo passou a ser manipuldvel enquanto objeto artistico,
convertendo-o em projetos estéticos que apropriam e invertem o discurso médico.
Estas relacbes contemporaneas com o corpo desencadeiam novas acdes de
resisténcia/critica as histéricas normalizacbes e estigmatizacdes que se abateram
sobre os tidos “a-normais”. Como pontua José Tonezzi (2011), a insercdo cénica
destes corpos na performance art abriu um precedente que permitiu enxergar no
trabalho com os “deficientes” algo para além de um “mero” procedimento meédico-
terapéutico, assumindo um caréter prioritariamente artistico e estético.

Neste contexto, o0 encenador norte-americano Bob Wilson despontou como
um dos primeiros artistas a incluir em seus processos criativos sujeitos outrora
marginalizados e, até entdo, incondizentes a prética artistica. Wilson teve como
grandes parceiros e colaboradores artisticos, durante toda a década de 1970, os
jovens Raymond Andrews, que nasceu surdo, e Christopher Knowles, diagnosticado
com autismo. Nesta relacdo cénica com as disfuncbes, em vias de colaboracao
estética, o encenador elaborou seus primeiros espetaculos teatrais, impulsionando
sua carreira ao reconhecimento mundial®.

Seguindo uma linha que remonta a de Wilson, durante os anos 1980,
emergiram na Italia as incursées teatrais do encenador Pippo Delbono’ (1959 - ) e do
grupo Societas Raffaello Sanzio® e, na Suica, a do grupo Theatre Hora®. Tanto
Delbono quanto a Raffaello Sanzio e a Theatre Hora, ainda que por vias diferenciadas,
criaram experiéncias cénicas semelhantes a de Wilson, principalmente no que tange
a “apropriacdo” e o “direcionamento” cénico de condi¢des, circunstancias e
especificidades decorrentes de disturbios de ordem fisica, psiquica ou intelectual.
Criando, por estes motivos, uma cena peculiar e em alguns aspectos, inovadora.

Para além da incorporacéo de sujeitos anémalos em seus procedimentos
artisticos, o principal ponto de interseccdo existente entre Wilson, Delbono, a
companhia Raffaello Sanzio e a Theatre Hora, é o fato de que suas incursdes visavam,
prioritariamente, a criacdo de um objeto artistico. Estes artistas e grupos, cada qual a
sua maneira, tinham como propdsito, ao inserir em seus universos artisticos, sujeitos
com corpos singulares, a externalizacdo e o direcionamento da poténcia ja encarnada
destes corpos a fruicdo cénica.

E irbnico pensar que enquanto o mundo injudicioso tende a enclausurar
tais individuos, segregando-os das pessoas tidas como normais, 0s quatro artistas
supracitados fizeram exatamente o oposto: colocando-os em um palco, expostos para

6 Pode-se encontrar mais sobre as relacdos de Wilson, Andrews, e Knowles em minha dissertagao:
PINHEIRO, Lucas de Almeida. Bob Wilson: por tras do olhar de um surdo e da voz-pensamento de
um autista. 2017. 220 f. Dissertacdo (Mestrado em Artes da Cena) — Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Artes, Campinas.

7 Ator e encenador italiano. Seus principais trabalhos sdo Guerra (1989) e Enrico V (1992). Para mais
informacdes sobre Delbono, ver: TONEZI, José. A cena contaminada, 2011.

8 Companhia teatral fundada em 1981 por Romeo Castellucci, Claudia Castellucci, Chiara Guidi e
Paolo Guidi. Mais informacg8es sobre a companhia disponiveis em: FERREIRA, Melissa. Isto ndo é
um ator, 2016.

9 Grupo suico fundado em 1989 pelo diretor Michael Elber. No ano de 2014, em parceria com o
coreodgrafo francés Jérébme Bel, a companhia trouxe para o Brasil, no Sesc Vila Mariana, o espetaculo
Disabled Theater.
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o0 mundo, as pessoas e aos espectadores. Nao para serem vistos como em um freak
show, mas como os artistas singulares que sdo. Nao se utilizando da arte enquanto
ferramenta terapéutica, mas sim, com propOsitos e perspectivas estéticas.

Portanto, embora tais incursdes cénicas pudessem vir a desempenhar
resultados semelhantes aqueles esperados quando da utilizacdo da arte como uma
ferramenta terapéutica, esta nunca foi a intengéo de Wilson, Delbono ou da Raffaello
Sanzio e da Theatre Hora.

Algo semelhante ocorreu no Brasil, em meados da década de 1990. Neste
periodo, Renato Cohen (1956-2003) passou a desenvolver trabalhos cénicos junto ao
Hospital-Dia “A Casa”, centro de pesquisa e terapia de psicéticos. Juntamente a Peter-
Pal Pelbart (1956 - ) e a Sergio Medeiros (1959 - ), Cohen trabalhou com pacientes e
dirigiu espetaculos singulares, como Ueinzz - Viagem a Babel (1997) — que da nome
ao grupo, atuante até hoje'® — Dedalus (1998) e Gothan-SP (2001). Conforme dita
José da Costa (2010, s/ p.), “as pegas da Ueinzz estabelecem légicas de composigao
inusitadas, em grande medida por integrarem fortemente a cena as dinamicas
subjetivas dos atores e atrizes”.

E exatamente na composicdo “inusitada” de cenas, no encadeamento n3o
convencional de quadros e situagdes, ou nos processos diversificados que surgem
e/ou séo requeridos quando ha a insercdo de corpos singulares no fazer artistico, o
foco desta pesquisa de doutoramento. Um interesse em desvelar e descobrir quais
S80 0s processos e 0s procedimentos ligados a confeccdo cénica de grupos que
tenham inseridos em suas feituras artistas com corpos singulares — que se dedicam
a elaboracdo de novas relacdes entre as deficiéncias e a cena. Tal feito ocorrera
através da observacao de ensaios, de entrevistas com os atores e seus familiares, de
imersdes em processos criativos e da analise composicional de futuros espetaculos.

Tais grupos também tém como principal objetivo a criacdo estética e ndo
“apenas” um amparo terapéutico. Suas producdes e reflexdes artisticas, que sao
inovadoras no campo das artes e na sociedade brasileira, revelam novas formas de
conhecimento, sensibilidade e percepcdo, a0 mesmo tempo que ampliam as
possibilidades da recepcao e incluséo artistica a uma comunidade mais ampla. Para
além das praticas artisticas, todos eles desempenham importantes papéis, ndo s6 nas
suas comunidades e na vida de seus participantes, mas também na criacdo e
aprimoramentos de politicas e incentivos publicos e privados.

Parece-me fundamental estudar grupos e artistas brasileiros, tentando
tracar possiveis diadlogos e interseccdes entre seus processos criativos. Entrecruzar
seus estratagemas e descobertas, visando, porque nao, a criacdo de um material que
seja capaz de nortear futuros procedimentos artisticos, de outros grupos ou
companhias, que trabalhem com corpos e artistas singulares. Espero que este
material dé as pessoas que apresentam algum tipo de “deficiéncia”, a oportunidade
de se ter uma vida plena, de experimentar um “copo meio cheio” no lugar de “um copo
meio vazio”; que seja capaz de auxiliar que mais de nés, pensemos e sublinhemos as
suas capacidades, e ndo as suas incapacidades. Afinal, ndo ha no Brasil, ainda, um
trabalho com tal dimensdo e perspectiva — principalmente levando em conta que,

10 Em 2002, a Cia Teatral UEINZZ se desvinculou por inteiro do contexto hospitalar.
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segundo dados do IBGE (2010) atualmente quase 24% da populagédo brasileira
declara ter alguma deficiéncia.
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