MOURA, Gyl G. A; GASPERIN, Luiz E. R; GOMES, Marcos N; AGUDELO,
Yenny P. Latinidades dramatargicas ao Sul da Cena: Brasil, Coldmbia,
Paraguai e Peru. Campinas: Unicamp. Mestrandos e doutorandos do Programa
de P6s-Graduacdo em Artes da Cena/Instituto de Artes. O presente trabalho foi
realizado com apoio da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — codigo de financiamento 001.

RESUMO

Este texto visa o compartilhamento de escrituras dramatargicas que ecoam pela
América de um Sul geogréafico e metaforico, segundo Fabrini (2013). Emergem
dessa experiéncia materiais textuais do Brasil, Coldmbia, Paraguai e Peru, que
trazem em seus substratos, discussdes de um real que € decolonialidade,
desaparecimento, abandono e invisibilidade. Do sul das artes da cena, nossos
corpos expdem-se como pontes de dialogo entre esses territdrios e outros
ouvidos dessa Latino-América, percebendo um teatro que se constréi com a
urgéncia de acontecimentos do presente — politicas; marcas das ditaduras;
violéncias; diferencas. Provocados pelas fronteiras visiveis e invisiveis, criadas
ao longo da histéria, buscamos furar essas divisas, para conectar vozes e
expressdes de dramaturgias, que habitam nossas pesquisas, realizadas no
Programa de pos-graduacéo em Artes da Cena da Universidade de Campinas.
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Das conversas desassossegadas

Durante o periodo de inscri¢des para o VII Seminario Interno de Pesquisas
do PPG Artes da Cena “Mario Santana”, com o tema "Teoria e Pratica nas Artes
da Cena", foi lancada a possibilidade para proposicdo de momentos na
programacdo em que houvesse compartilhamentos tematicos, a serem
realizados por alunos e professores.

Nossa proposta surgiu da vontade de reunir em um mesmo espaco:
paises vizinhos — pertencentes da América Latina; poéticas — o olhar artistico e
suas materialidades; dramaturgias — escrituras cénicas que emergem dos
contextos culturais, sociais e politicos. A interessada e os interessados pela
tematica, estudantes do PPG Artes da Cena, reuniram-se via WhattsApp,
agregando suas investigacbes que escritas, dentre outras vias, por meio de
reflexdes de tracos dramaturgicos do Brasil, da Colémbia, do Paraguai e do Peru.

Em didlogo, escolhemos um modo de apresentacdo em que cada
componente expds parte de seus materiais que possuem interligacdes diretas
com o sentido de lancar referéncias no espaco em comum (em primeiro via o
aplicativo de comunicacdo, reunido presencial, e consequentemente a
realizacdo do compartilhamento tematico no Seminario), séo eles: Brasil — “Vaga
Carne”, de Grace Pass6 e “N6s”, de Marcio Abreu e Eduardo Moreira; Coldmbia
- Ana Maria Vallejo e Tania Cardenas Paulsen; Peru — “Sin Titulo - Técnica
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Mixta” (2004), do Grupo Cultural Yuyachkani, e a série de trabalhos
performéticos intitulados “Performance” (2008-), de Emilio Santisteban; Paraguai
— “Proibido na praca criancas e cachorro” (1988), de Moncho Azuaga.

Do contar sobre cada dramaturgia, suas autorias e acionamentos,
contextos socio-culturais e politicos emergiam nas falas. Essas primeiras
exposi¢des evidenciaram inUmeros pontos de convergéncia entre elas, fazendo-
nos também refletir criticamente acerca de lacunas no conhecimento teatral
latino-americano. Aparentemente, por uma distancia da lingua, no Brasil pouco
ainda se sabe dos paises falantes do espanhol. Por ser nosso pais o Unico
integrante da América Latina de lingua portuguesa, que néo teve colonizacao
dos espanhdis, acaba por assim ser o Unico sem influéncia dos espanhdis em
sua composicdo da fala. Reiteramos que o desconhecimento esta muitas vezes
ligadas as regides brasileiras (sudeste e nordeste) que estdo distantes das
fronteiras com esses outros paises, que nas regides ao oeste (norte, centro-
oeste e sul) detectam partes desses saberes e contextos por ocorrer um maior
transito entre eles. Por outro lado, é valido ainda refletir os por qués desse
afastamento e auséncia, diante os fluxos informacionais e de pessoas,
adensados em tempos modernos. Pensando desde as dramaturgias mais
referenciadas dentre nos até a pouca tradugéo de titulos em espanhol para o
portugués, por exemplo. Assim, por que nossas costas e antenas permanecem
viradas, ou pouco captam dos saberes, fazeres, criagcdes e da vida de seus
paises vizinhos?

Aferido esse desconhecimento, notamos que congruéncias entre essas
dramaturgias espelhavam, de certa forma, situacbes e contextos comuns as
realidades de paises latino-americanos. Ao sentido que os materiais acessados
e trazidos por cada um foram postos em dialogo, ecoaram entre eles aspectos
de violéncias em ambitos diversos: dentro e fora do espaco domiciliar; dentro e
fora de comunidades; entre 0s seus.

Desses desassossegos iniciais, as linhas de cada pesquisa deixaram sua
funcao de dividir e ganharam outras utilidades, a de fio a fio tecer uma trama de
convergéncias e diferencas que encontramos ao expor idiomas, textos, fotos,
audios, relatos, entre outras matérias, virtual e presencialmente. Inquietamente,
restava uma questao dramaturgicamente estruturante para o compartilhamento
no Seminario: qual seria 0 modo de compartir? Optamos por uma conversa na
gual os materiais trazidos e 0s que emergiam desse encontro estavam livres,
avancavam e retrocediam com a natureza do seu préprio tempo e espaco.
Instigava-nos a proposicdo: Qual seria um meio de fazer ecoar nas pessoas que
participariam, além de nds, de nosso compartilhamento tematico, uma liberdade
em deixar ser e provocar com esses materiais dramatirgicos latino-
americanos? Questdes essas ampliadas e lancadas para cada uma das
dramaturgias e das pessoalidades que envolvem nossas investigacdes. Frente
ao reconhecimento desses pontos, passamos a organizar concretamente nosso
compartilhamento.

Roteiro
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Estamos apoiados e amparados por um termo, a dramaturgia,
um dos elementos estruturantes da criagdo teatral. No¢do que atualmente
envolve véarios cruzamentos e expansfes ao que inicialmente era uma
abordagem na e para a escrita de uma obra de teatro.

Visitar a origem do termo, identificando-o a uma expresséao que tem como
suporte o papel, levou-nos a articular seus desdobramentos mais
contemporaneos, através dos sentidos e materialidades do papel, das palavras,
das cores, das formas, das dimensdes, das texturas, do tato, do paladar, do
olfato, da visdo, em meio a infinitude e singularidade de coisas que podem nos
afetar. Tomamos um caminho que, em sua forma, voltava as primeiras leituras
sobre o que pode significar o termo dramaturgia, mas que, em nosso modo de
compartir, expandia sua ocupacao sob o papel, vazando da letra para o desenho,
para as colagens, rasuras, rasgos e sobreposi¢des, com o intuito de realizar uma
performatividade nesse compartilhamento. Uma dramaturgia em si que foge do
modelo livro ou formato A4, para continuar por outras estradas da simbologia e
nocoes do papel.

Optamos por uma reflexdo construida coletivamente, sem lugares
e demarcacOes. NOs e nossos materiais (papel, canetas de diferentes cores,
algumas cadeiras, musicas, livros, computadores, gravuras, faca, baldes,
rapadura, bombons, etc.) somados as inquietacdes daqueles que aceitaram o
convite de estar conosco em um grande papel que cobria dois tercos da sala
escolhida para o compartilhamento. Os quereres e as provocacfOes foram
inseridos pelas pessoas presentes no papel-chdo-das-latinidades-
dramatuargicas, compondo um atlas imageético.

O espaco: uma sala de “aula” transformada em um papel para criar com
as latinidades que pulsavam dos corpos que ocupavam por um tempo
determinado aquele local. A opc¢éo levantada e efetivada foi ter um papel mais
proximo da textura e coloracdo das folhas convencionalmente usadas para
impressdo de textos compartilhados por dramaturgos, textos académicos e
outros. A grande folha intentou acolher todas e todos, juntando ideias,
impressdes, olhares, provocacoes, livre de um padrdo e uma linearidade. O
intuito era estarmos em um lugar em comum, borrando linhas que muitas vezes
dividem o expositor de sua audiéncia, ou distanciam um pais de idioma diferente,
ou riscam um ponto de vista.

Para comecar o compartilhamento, acordamos em receber as pessoas
em conjunto, mas abordando uma a uma, ou em pequenos grupos. Por em
média 5 minutos, fizemos o convite para estar no papel e explorar suas
possibilidades naquele espaco-tempo, e assim, de forma simultanea, cada
integrante do compartilhamento com o pequeno grupo que reunira apresentou a
Si e sua pesquisa a partir dos materiais disponibilizados no papel.

Apés o inicio, convite para dentro do papel, houve um momento para
observacdo e foco mais individualizado a cada um dos materiais e seus
investigadores, visando adensar cada uma das propostas, autoras, autores e
seus contextos que tanto foram geradores para conhecer cada um
dos titulos que elegemos para nos acompanhar nessa conversa entre Brasil,
Colébmbia, Paraguai e Peru.
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Ao final, lemos uma reflexao realizada por Verdnica Fabrini (2013) em seu
artigo “Sul da Cena, Sul do Saber”. Esse escrito foi o ponto de partida para a
ideia propulsora de parte de nosso encontro, de um saber para as artes da cena
ao Sul. Proposicao tedérico-epistemologica trazida desde antes, por um grupo de
estudiosos das ciéncias sociais que fazem o esforco de reposicionar o
pensamento surgido abaixo da linha abissal.

Os estudos das epistemologias do Sul s&o o impulso de Fabrini (2013, p.
20) para refletir numa cena que esta nessa América ao sul do continente norte-
americano e do continente europeu, tratados como celeiros da vanguarda e
revolucdo da cena teatral.

Cabe perguntar o quanto de uma postura colonialista (ou seja, de
apropriacdo e uso) pode estar presente nas apropriagdes que o teatro
faz da vitalidade desses “outros teatros”. E, se ela esta presente, como
detectad-la e combate-la? Admiro e reconheco o trabalho de
Grotowisky, Eugenio Barba, Peter Brook e Ariane  Mnouchkine,
apenas para citar os consagrados. Mas, pergunto-me se as fontes que
os alimentaram estdo também téo vivificadas quanto seus teatros; se
as formas, de tais fontes, de conhecer e de estar no mundo, séo
levadas em conta; se essa “troca” coloca os artistas dessas formas
tradicionais como também qualificados para receber subvencdes ou,
ao menos, alguma visibilidade que os proteja da extingdo. Embora
ndo consiga nomear com clareza — dada minha admiragédo
pelos nomes citados — ha um desconforto, uma sensacao de divida, de
que falta algo, pois conheco seus nomes (Grotowski, Brook ou
Mnouchkine), mas suas fontes permanecem imprecisas e seus atores,
andnimos. Que se sabe dos contextos nos quais estdo ou estavam
inseridas? E importante sublinhar que aqui ndo falo de individuos, mas
de todo um contexto. O que sabemos sobre os griots que inspiraram
Brook, ou sobre os deuses para 0s quais dancam os bailarinos
kataquali? As epistemologias do Sul me colocam essa questdo quando
buscam resgatar experiéncias invisibilizadas (FABRINI, 2013, p.20).

Com essa citacdo findamos o nosso compartilhamento, na tentativa de
trazer para a discussdo outros nomes que transformam o nosso teatro,
construindo espaco ao fazer que estar nos “latinos”, como homeiam os europeus
aos corpos que residem e sao originarios de nosso continente. Legitimando as
poténcias ao Sul da linha do Equador, marco divisério que nos indica como uma
raca, subjugada por olhares que enxergam o mundo e conhecimento de cima
para baixo. Propusemos um estar juntas e juntos que contrapde uma reproducéo
gue por anos reconhece as feituras artisticas que estdo acima e a frente, sem
conhecer as producdes que emergem ao lado de nosso pais, e que diversamente
imprimem “outros teatros”.

Durante todo o compartiihamento, as interacdes com o papel-chdo
ocorreram, para isso foram disponibilizados lapis, canetas, fotos, tecidos, objetos
e sonoridades que tingiram o ambiente, gerando uma composicao coletiva de
matizes latinas escondidas, inviabilizadas ou abandonadas.
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Paraguai — A violacao através do jopara em Moncho Azuaga

Proibido na praga criancas e cachorro (1988) do dramaturgo Moncho
Azuaga ' apresenta partes da pesquisa em andamento que tem objetivo
(des)abandonar os teatros paraguaios pouco conhecidos para as investigacdes
do teatro Latino Americano. A escolha dessa dramaturgia, esté apoiada na ideia
de violacdo da escritura para o contexto da época através do uso do Jopara
palavras de em uma mescla de linguas, uma mistura do espanhol (idioma do
colonizador espanhol) e o guarani (idioma dos povos originarios indigenas).

O Paraguai, manteve ao longo do projeto de civilizacdo e independéncia
da colénia espanhola a lingua oriunda dos povos originarios indigenas. Diante
desse processo, o idioma guarani nativo, ganha pronuncias e alteracfes devido
a lingua espanhola implantada por seus colonizadores. As reconfiguragdes das
palavras séo reciprocas, existem influéncia do espanhol no guarani e do guarani
no espanhol. Do jogo entre os idiomas, principalmente a capital Assuncéo
assume um modo proprio de comunicacao entre os seus falantes com o uso do
jopara. Sua caracteristica principal esta na movéncia de suas palavras que
seguem parcialidade nas influéncias do espanhol e do guarani sem uma
dominancia de um idioma sobre o outro.

O cenario dessa mescla de palavras que segundo Melia (2007) se inicia
nos primeiros contatos da expedicdo espanhola com 0s povos originarios
indigenas que habitavam o territorio que hoje nomeado Republica do Paraguai.
Moncho Azuaga, registra na historiografia das Artes da Cena de Assuncéo, a
primeira obra de teatro encenada na rua. Escrita e dirigida por Azuaga, Proibido
na praca criancas e cachorro, foge das regras estabelecidas pela ditadura
Stroessnista, que visava uma minimizacdo da lingua guarani e o fortalecimento
da lingua espanhola. Na sua escrita 0 autor opta por tratar de uma linguagem
gue circula no proprio ambiente, um retrato das circunstancias e contexto vivido
pelos cidaddos Assucenos. Elege entdo, tecer os didlogos na sua obra
dramatdrgica em jopara, para estabelecer uma relacdo direta com o espaco
publico e seus passantes.

Azuaga ao escrever na obra com as palavras que ecoam e soam entre 0
asfalto e as calcadas, viola uma estrutura de contexto linguistico do regime
ditador que controlava o uso do idioma nativo e suas variantes; viola um padrao
de arte imposto pela gestdo Stroessner ao tirar a cena teatral de dentro do
espaco fisico destinado para esse fim e trazer a encenacéao para a rua. A escolha
do espaco publico para a encenacao tem relacdo com o tema abordado na peca
teatral que questiona o governo autoritario e ditador do regime vigente da década
de 80 no Paraguai. Alguns dos personagens escolhidos para tecer a trama do
autor sdo figuras que pertencem ao nudcleo representativo dos poderes
administrativos e simbdlicos de uma nacéo, sdo eles: O Presidente; o Padre e 0
Juiz. Todos eles questionados pelo protagonista Don Fulgencio, um artista de
rua que procura criangas para brincar e nao as encontra. Comecga assim, a

! Nascido em 11 de dezembro de 1953 na capital Assuncdo-PY. Poeta, dramaturgo e diretor
teatral. Advogado, formado também em filosofia e letras. Pertenceu ao grupo “promocéo dos 80”,
um encontro entre artistas com o intuito de resistir artisticamente contra a ditadura no declinio de
Alfredo Stroessner.
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investigar o que ocorreu para que eles desaparecessem do convivio nas pragas
e ruas da cidade.

O adestramento seria um significado importante dado aos acontecidos
gue envolvem as criancas da peca que sdo evidenciadas em processo de
exploracéo e silenciamento do governo para com elas. A falta de direitos que
possam garantir a liberdade e a alegria desses corpos infantis sdo pontos
destacados por Fulgencio e negados pelo presidente que exige a prisao desse
agitador. A sentenca desse jogo com palavras em jopara na rua, ecoa pela boca
do juiz que decreta a prisédo do personagem e exp0e as diversas proibicdes para
essas criancas. O coro para encerrar, chama um ultimo grito de PROTESTO
contra as proibicées e apoio as ideias de “direito” levantadas pelo protagonista.

Proibido na praca criancas e cachorro foi censurada apés sua estreia no
patio da catedral na praca publica La Democracia, uma reacdo esperada por ser
uma encenacao que rompia com a palavra vigiada e a arte restrita. Essa reacao
foi acolhida pelos artistas envolvidos e recebeu apoio da Universidade Catdlica
gue recebeu as apresentacdes seguintes em seu patio interno.

Brasil - Violéncia e estética na dramaturgia contemporanea

A pesquisa tem como objetivo analisar a relagéo entre violéncia e estética
na dramaturgia contemporanea, refletindo sobre a fragmentacdo que esses
trabalhos propdem em suas estruturas. Sao empregadas as categorias do
trauma e da melancolia para associar a crise da representacdo com 0 processo
historico do pais, notadamente violento. A saber, alguns dos materiais
analisados séo: Nos, Grupo Galpao/Marcio Abreu (2016) e Vaga carne, Grace
Passo (2017).

Os textos, na perspectiva adotada, sdo entendidos como expressdes
melancolicas: formas caracterizadas pelo choque entre fragmentos que se
organizam de maneira circular; ndo teleoldgicas. Formas que priorizam o vazio
e 0 recomeco, como uma espécie de giro em falso, avesso a progressao de
sentido e a superacédo de conflitos, e que lidam diretamente com o trauma da
formacédo da nossa sociedade.

Em Vaga carne, a linguagem se estabelece pelo confronto com ela
mesma, por meio de uma voz errante que invade o corpo de uma mulher negra
— carne e linguagem se separam. O enunciado de saida encontra-se partido,
fragmentado entre o corpo negro e a linguagem, como uma fratura irreconciliavel
de nosso passado escravocrata recente. Em Nés, o fragmento aparece por meio
da repeticdo. Trata-se de um jantar que esta sendo constantemente preparado
para ser servido ao publico no final da peca. A mesma cena de preparacdo se
repete, mas com algumas variacdes decisivas, que perpassam temas
recorrentes, como violéncia, repressao e recomeco. A sensacao é de que nada
acontece enquanto tudo estd acontecendo. Perde-se a conexdo direta entre
causa e consequéncia, ja que a narrativa se repete ao mesmo tempo em que se
desenvolve por acumulo, por adicao.

VIl SEMINARIO INTERNO DE PESQUISA MARIO SANTANA
07 a 10 de maio de 2019

PPG Artes da Cena

Instituto de Artes — UNICAMP



As perguntas que projetamos para estes textos sdo: como essas obras, e
outras que poder&o ser incorporadas ao corpus ao longo da pesquisa, manejam
as ambiguidades de nossa condic¢ao histérica para lidar com o presente? Como
narrar essas ambiguidades no contexto pds-colonial? Como tratar de questdes
traumaticas, violentas, sem que se imponha uma forma bem acabada — seguindo
a nocao de belo animal aristotélico —, mas que, ao contrario, a partir destas
guestdes configurem-se formas inacabadas, fraturadas e melancdélicas? Em que
medida o arsenal tedrico disponivel hoje nas Artes Cénicas pode se aproximar
da leitura sobre violéncia e trauma em areas como a Filosofia, a Teoria Literéaria
e a Sociologia, para iluminar a relacdo entre forma e conteddo na dramaturgia
contemporanea? Por fim, cabe confrontar a nogdo de melancolia as obras, com
0 objetivo de investigar se ha outros desdobramentos possiveis, que nao
somente a impossibilidade de superacdo. Quais novas estratégias essas obras
apresentam em suas formas para dizer, hoje, da violéncia estrutural que nos
funda como sociedade?

Colémbia - O personagem na dramaturgia feminina contemporéanea
colombiana de Tania Cardenas e Ana Maria Vallejo

A histéria da Coldombia tem sido marcada por conflitos armados e
violéncia, motivo pelo qual tal tematica acaba sendo escolhida como eixo
transversal de muitos artistas, inclusive no caso da dramaturgia. E possivel,
portanto, encontrar pecas de diferentes épocas e lugares no pais que abordam
a violéncia como elemento central, sempre tendo, nesse processo, o olhar
particular do(a) dramaturgo(a). No caso de Ana Maria Vallejo e Tania Cardenas,
esse tema também estd presente em toda a sua producdo artistica; e
especificamente nas duas pecas selecionadas, Yo He Querido Gritar e
Pasajeras evidencia-se o interesse das autoras em criar um tratamento diferente
da tematica.

Yo He Querido Gritar € uma obra escrita em 2010. Conta a histéria de
uma mulher (Nina) que maltrata seu marido (Julio) de formas extremamente
violentas. Ao longo da peca, vemos a degradacdo da relacdo do casal e a
transformacéao de Julio que, levado pela ira, decide assassinar sua esposa. Mas,
ao mesmo tempo, é apresentada ao publico a metamorfose de Nina, que vai se
transformando em uma mulher que, pouco a pouco, devora seu esposo. A
historia se desenrola quase linearmente, na qual observamos as mudancas
continuas dos personagens e o desenvolvimento de suas a¢fes dramaticas com
relacdo a um conflito particular que é o relacionamento de casal. A violéncia
nesta peca é mantida desde a primeira cena até o final e culmina em um ponto
limite que ser& a morte do protagonista.

Esta peca, foi escrita, na época que comecou a surgir na Colémbia uma
transformacéao social na forma de se lidar com os maus tratos as mulheres. Isso
implicou em um aumento na visibilizacdo dos casos de feminicidio em diversas
cidades do pais, assim como nos casos de violéncia doméstica, repressoes,
violéncia verbal e fisica contra mulheres em diferentes espacos. Gragas a esta
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visibilidade, foi possivel iniciar um processo de desnaturalizagdo na sociedade
colombiana, comecgando a conceder a esta questdo a importancia que merece.
Essa transformacdo continua até hoje, mas ainda é necessério continuar com
processos e debates que demonstrem o reconhecimento e a igualdade de
direitos para as mulheres. Motivo pelo qual esta obra constitui uma perspectiva
diferente da dramaturgia sobre a problemética mencionada.

Pasajeras por sua vez € uma peca que foi escrita em 2000, é apresentada
a historia de trés mulheres (A Mulher, A Velha, A Jovem) que estdo envolvidas
em uma jornada misteriosa que parece nao terminar. O inicio da obra € marcado
por algo que aconteceu anteriormente e que nao é explicitado ao publico. Isso é
o que define a situacdo das mulheres no inicio da peca — em que estdo a bordo
de um taxi que vai leva-las para um lugar onde desejam muito ir. Porém, por
conta de uma série de eventualidades, e por seu ambiente hostil, ndo
conseguem cumprir essa viagem. E, por fim, a peca termina da mesma maneira
gue comecga: com as trés mulheres assumindo um novo destino.

A obra dramatica de Ana Maria Vallejo e Tania Cardenas foi desenvolvida,
no contexto colombiano, em meio a varias transformacdes sociais e politicas,
gue sao atravessadas por um conflito armado de mais de 50 anos. Esse conflito
deixou e continua a deixar milhares de vitimas deslocadas, com
desaparecimentos, viola¢cdes dos direitos humanos e inUmeros problemas que
parecem néo ter solugdo a curto prazo. Todos esses tracos de violéncia, sem
duvida, estdo presentes nas producdes artisticas das dramaturgas. E isso as
levou a construir uma linguagem prépria que as coloca dentro do teatro
colombiano como duas mulheres criticas e coerentes com o discurso que
propdem, com olhares diversos e inovadores diante de um tema que se discute
h& anos no pais: a violéncia.

Da mesma forma, o trabalho artistico dessas duas mulheres tem sido
caracterizado por envolver dentro de suas pecas a figura das mulheres como um
elemento poderoso e central das historias. E, de fato, sdo as personagens
femininas que s&o responsaveis pelas acdes, situacbes e conflitos. Seus
personagens podem, no que se refere a sua construcao, ter motivacdes claras e
serem descritos com precisdo (da sua fisicalidade as suas caracteristicas
psicologicas), além de terem acdes fortes que configuram o relato em torno de
um conflito. Ou, por outro lado, podem se tornar incompressiveis (aos olhos de
uma logica realista), podem ser explosivos, misteriosos, agir por impulso subito
e ter motivacdes desconhecidas. Inclusive, podem até se tornar uma figura que
se apaga e se torna um elemento sem corpo e sem acéo. E possivel também
observar que as dramaturgas sugerem vozes sem identidade que intervém nos
relatos, e isto apresenta a questao de saber se eles sdo considerados como um
personagem ou nédo. Tais variacdes requerem um estudo extenso e detalhado
para identificar o que é um personagem, como ele € constituido e como €&
registrado nas duas pecas.

Levando em conta o exposto, propde-se levantar questdes sobre o que é
um personagem, um conflito draméatico e como a violéncia na dramaturgia da
América Latina esta presente. Como criadora de teatro, considero que é
necessario reconhecer 0s processos pelos quais jA passaram outras
dramaturgas e os legados que estas podem deixar para os\as artistas e suas
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producbes. Levando em conta alguns fatores como: a ideia de que o0s textos
selecionados oferecem um panorama das concepcdes existentes de
dramaturgia na Colbmbia e alguns elementos constitutivos da estrutura
dramatica como "o personagem", em dialogo com questbes prementes da
sociedade.

Peru - Yuyachkani e Emilio Santisteban diante a aparicdo de outras
dramaturgias

Para este compartilhamento tematico, trouxe de forma objetiva duas
referéncias que me acompanham no trabalho que venho desenvolvendo no
Doutorado em Artes da Cena, da Unicamp, sob orientacdo da Profa. Dra.
Verobnica Fabrini. A tese em processo intitula-se “O LUGAR INVOCADO: espaco,
teatro e memdria da violéncia politica na América Latina contemporanea”, e se
envereda por conhecer e forjar pensamentos junto a encenacdes de Chile
(“Villa+Discurso”, de Guillermo Calderén), Peru (“Sin Titulo — Técnica Mixta”, de
Yuyachkani), Colémbia (“Rastros sin Rostros”, do Grupo de Investigagao Teatro,
Cultura e Sociedade do Departamento de Artes Cénicas da Universidade de
Caldas) e Brasil (“Vilvas — Performance sobra a auséncia’, da Tribo de
Atuadores Oi Nois Aqui Traveiz).

Essas pecas acontecem em lugares de memdria, ou nos seus espacos
cénicos reiteram esses lugares por meio de fluxos e elementos espaciais que 0s
configuram. Perpassam o0s lugares teatrais e espacos cénicos desses
espetaculos: prisbes, centros clandestinos de tortura, museus e acbes de
deslocamento forgcado de comunidades em nosso continente. Assim, 0 que estou
refletindo como a nocédo de lugar invocado adquire carater polissémico,
entendendo que cada poética e processo criativo estabelece procedimentos
proprios de composicdo, em suas relacdes com os lugares e acontecimentos
lesivos a dignidade da pessoa humana; portanto, cada processo e encenagao
apresenta uma concepcdo de dramaturgia em especifico, ainda que todas
apresentem um olhar invocado aos lugares.

A partir dessa visao, aponto uma ampliacdo do entendimento tradicional
de dramaturgia, deslocando modos de composicdo e seus elementos, em
destaque aos lugares. Almejo ao dialogar com essas encenacdes reconhecer
singularidades e diversidade no teatro latino-americano, ampliando sua feicéo
politica, tdo referenciada historicamente, desde 1960, ao discurso — tendo como
conteldos a luta de classes, construcdo ou revisdo de identidades nacionais,
etc. — e ao convencional feitio literario do texto. Ainda que caracterizados por
algumas dissolucdes de hierarquias no exercicio das funcbes criativas, as
criacbes coletivas e o0s processos colaborativos foram alimentados,
principalmente em suas fases iniciais, por uma preponderancia da palavra
escrita e falada, frente outros germes criativos do fazer, escrever e dizer cénico.

No horizonte dessas outras dramaturgias, na primeira década do século
XXI, algumas das pesquisas e realizacdes tanto do Grupo Cultural Yuyachani
guanto de Emilio Santisteban, artistas peruanos, concebem modos de expor
sentidos e presencas (GUMBRECHT, 2010), apresentando outros intuitos na
escritura cénica, para além do texto. Em dialogo com a pungéncia social e com
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outras linguagens artisticas, esse grupo e esse artista, que possuem trabalhos
distintos, tem tramado composi¢cBes dramatdrgicas, que rearticulam e
problematizam ideias de dramaturgia, espaco e corpo. Essas no¢des encontram-
se em tensionamento quando ddo a ver o contexto sociopolitico do Peru, que
interroga modos de representar e falar na cena temas e atos da crueza cotidiana
e cidadd. Nesse sentido, modos tradicionais de escrita dramatirgica sao
interrogados frente a urgéncia e a dinamica do presente, as marcas do passado
e decisfes do futuro, interrogando o que pode as linguagens artisticas diante o
real horror dos crimes de lesa humanidade.

Fundado em 1971, o Yuyachkani € um dos mais emblematicos coletivos
pertencentes a cultura do teatro de grupo na América Latina. Tem nessa
trajetoria destacado-se por um contato préximo a culturas populares, por seus
treinamentos e investigacdes continuadas, e por desvelar na cena questdes e
traumas de seu pais. Na obra “Sin Titulo — Técnica Mixta” (2004), o grupo
compde um museu cenografico que se move por entre o publico, para abordar
memorias da Guerra do Pacifico e do conflito armado interno, transitando por
momentos do século XX e XXI. “Sin Titulo” é vista por eles como uma instalacao
cénica por entre as fronteiras do teatro documentario, das artes visuais e da
performance. A dramaturgia é tecida primeiramente na audiéncia de uma
expografia museoldgica. O publico entra e se deixa ler pelos objetos,
documentos, vestuarios e atores expostos imoéveis, em siléncio por alguns
momentos; apOs esse primeiro momento, 0 museu rebela-se, e a plateia passa
a acompanhar de pé a encenacdo que se move em praticaveis moveis pelo
espaco da sala.

Nesta obra de Yuyachakani encontram-se também dispositivos proximos
aos que aparecem no ciclo “Performance”, de Emilio Santisteban. O ciclo retne
uma seérie de trabalhos que tem uma forte base provocativa e conceitual,
guestionando entre artistas e pessoas em geral de que forma tem elas se
relacionado com as mortes, desaparecimentos, vazios e silenciamentos tao
recorrentes em nossos territérios. A escritura performativa de Santisteban
impregna-se de auséncia, abrindo-se aos depoimentos e simbolismos da
palavra, dos lugares, dos objetos, dos sons, entre outros. Para ele,

A performance de corpo ausente € um modo especifico de arte da
performance que ultrapassa a tradicdo corporal e efémera que tem
tornado a Academia estéril e o espetaculo algo superestimado nesse
campo artistico. Ela se volta para um modo de performance na qual a
performatividade - a instaurac@o de sentidos, ordens e hierarquias,
mais além da representacao - surge sem presenca nem atividade de
corpo, enunciada através de imagens, objetos ou processos 0s quais
a encenacdo do corpo ataca. Esse modo de entender a
performatividade e a performance € particularmente relevante em
contextos com histérias recentes de genocidio e desaparecimento
forcado, como é o caso de nosso pais? (SANTISTEBAN, 2019,
Traducao nossa).

2 La performance de cuerpo ausente es un modo especifico de arte de performance que supera
la tradicién corporal y efimera que se ha vuelto academia estéril y espectaculo sobreretorizado
en dicho ambito artistico. Torna hacia un modo de performance en el que la performatividad —
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Nessas ac¢des também perguntas sao procedimentos a semear questdes
em que as |é. O performer Emilio Santisteban, ausente, expde-as buscando que
a acao reflexiva se dé também em quem as percebe; lan¢a perguntas, fixadas
em paredes, em meio a livros e bloco de notas, como quem joga sementes a
germinar ativagées: ¢ Y qué lugar tiene un arte del cuerpo en un pais de cuerpos
desaparecidos?, na obra de 2008 que também da titulo ao ciclo; ¢Y qué lugar
tomara tu cuerpo entre los desaparecidos!, em “Secuestro”, de 2016. Pergunto:
0 que refletir sobre questdes como essas implicam nos modos de escritura da
cena que temos realizado na América Latina?

O que esses artistas buscam é néo parar o tempo, e persistir em suas
imaginacbes e criagbes em dialogo com as realidades de seu pais,
principalmente de um “passado que nao quer passar’ (JELIN, 2002), buscando
modos outros de tecer dramaturgias em dialogo com seus contextos
sociopoliticos. Com longa trajetéria de trabalho nas artes, seguem desejosos
pela aparicdo de mais sensibilidades criticas tanto em seus oficios e em seus
processos de pesquisa e criacdo, quanto na ativacdo da sociedade: de suas
plateias, de quem atua nas artes da cena, e de auséncias, desaparecimentos e
marcas incrustados néo sé na pessoa humana, mas também nos lugares, coisas
e outros seres viventes.

Partilhar

Dos compartilhamentos e dos dialogos estabelecidos, o papel ganhou
riscos, rabiscos, formas, cores, palavras e corpos. Seguem registros fotograficos
da experiéncia, capturados ao longo desse encontro com materiais
dramatuargicos do Brasil, Colémbia, Paraguai e Peru.

la instauracion de sentidos, 6rdenes yjerarquias mas alla de la representacion —
surge sin presencia ni actividad de cuerpo, perlocutada mediante imagenes, objetos o procesos
en los que la escenificacién del cuerpo huelga. Este modo de entender la performatividad
y la performance es particularmente pertinente en contextos com historias recientes
de genocidio y de desaparicion forzada, como es el caso de nuestro pais.
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Figuras 1 e 2 - Registros da mesa tematica. Fonte: Acervo pessoal.
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Figuras 3, 4 e 5 - Registros da mesa tematica. Fonte: Acervo pessoal.
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Figuras 6 e 7 - Registros da mesa temaética. Fonte: Acervo pessoal.

VIl SEMINARIO INTERNO DE PESQUISA MARIO SANTANA
07 a 10 de maio de 2019

PPG Artes da Cena
Instituto de Artes — UNICAMP

14




15

Referéncias Bibliogréaficas

AZUAGA, Moncho. Teatro en la calle, en la plaza, y en cualquier lugar. Asuncion:
Aranduré editorial, 2005.

CAMACHO, Sandra. Poeticas del desarraigo: la palavra y el cuerpo en las
dramaturgias femininas contemporaneas. Colombia: Coleccion Arte Dramético
IDARTES, 2014.

CARDENAS, Tania. Yo he querido gritar. 2011.

FABRINI, Verbnica. Sul da Cena, Sul do Saber. Revista Moringa, v.4, n.1, p.11-
25, jan-jun 2013. Disponivel em:
http://periodicos.ufpb.br/ojs/index.php/moringa/article/view/16121. Acesso em: 1
jun 20109.

GUMBRECHT, HU. Produgdo de presenga: o que o0 sentido ndo consegue
transmitir. Trad. Ana Isabel Soares. Rio de Janeiro: Contraponto: Ed. PUC-RIo,
2010.

JELIN, E. Los trabajos de la memoria. Siglo XXI de Espafia Editores S.A.: Madrid,
2002

MELIA, Bartomeu, S.J. Guarani fie’é paraguai. Gramética pedagdgica para
hablantes de guarani. Asuncion: Fe y Alegria, 2007.

MOREIRA, Eduardo; ABREU, Marcio. Nés. Belo Horizonte: Javali, 2018.
PASSO, Grace. Vaga carne. Belo Horizonte: Javali, 2018.

PORTAL  GUARANI. Moncho  Azuaga, 2019. Disponivel  em:
<https://www.portalguarani.com/321_moncho_azuaga.html>. Acesso em: 8 jun
2019.

SANTISTEBAN, E. Emilio Santisteban, 2019. Disponivel em:
<https://www.emiliosantisteban.org/ciclo-performance>. Acesso em: 6 jun 2019.
VALLEJO, Ana Maria. Pasajeras. 2000.

YUYACHKANI. Grupo Cultural Yuyachkani, 2019. Disponivel em:
<http://www.yuyachkani.org>. Acesso em: 5 jun 2019.

VIl SEMINARIO INTERNO DE PESQUISA MARIO SANTANA
07 a 10 de maio de 2019

PPG Artes da Cena

Instituto de Artes — UNICAMP


https://www.portalguarani.com/321_moncho_azuaga.html

