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RESUMO
O ator Marlon Brando utiliza de “orientagdes essenciais de interpretacado”, segundo o
conceito de Luc Moullet, para singularizar seu aparecimento na obra de diferentes
cineastas. Essas figuras essenciais podem ser sintetizadas em duas: o “jovem
rebelde” e o “padrinho” e determinam o modo de trabalho e o aparecimento de
Brando no cinema.
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RESUME
L’acteur Marlon Brando utilise des “orientations essentielles de jeu“ selon le concept
de Luc Moullet, pour singulariser ses performances dans L'oeuvre de plusieurs
cinéastes. Ces figures essentielles peuvent étre synthétisées comme le “jeune
agressif‘ et “le parrain®, et déterminent le travail de Brando et son apparition au
cinéma.
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Enquanto o estudo sobre o ator no cinema € pouco presente no Brasil, em
outros paises ha uma série de reflexdes sobre o tema, como as elaboradas por
Stella Adler nos EUA. Elas foram desenvolvidas a partir das reflexdes de Constantin
Stanislavski para o teatro e a busca por uma “naturalidade” em cena influenciando
na formacédo de muitos atores no mundo todo.

Dentre os atores ligados ao pensamento de Adler sobre interpretagéo,
destacamos o ator norte americano Marlon Brando. Acreditamos que a andlise do
trabalho de Brando seja interessante como objeto de estudo por sua importancia
dentro histéria do cinema ja que o ator possui uma carreira solida de 39 filmes com

diversos diretores. Segundo Florence Colombani:

Estudar o ator Marlon Brando é repassar pela evolugcdo do cinema durante
meio século, seguindo algumas vezes um caminho que cruza pelos maiores
autores (Tennessee Williams, Carson McCullers) e atores miticos (Elisabeth
Taylor, Al Pacino), e que convoca questdes do presente (a mafia do porto
de Nova lorque, a guerra do Vietnd) enquanto recria 0 passado.
(COLOMBANI, 2013, p.11, traducéo nossa).

Assim, para essa pesquisa, primeiramente, tracou-se um perfil da chegada e
desenvolvimento das ideias de Stanislavski nos EUA e das caracteristicas dos
atores americanos dos anos 50. Tais atores estéo ligados ao conceito de “Estrela”
(MORIN, 1984), que €&, em resumo, a figura criada sobre o ator pela industria

cinematografica para vender o filme e diversos produtos ligados a este, surgindo de



um amalgama entre a figura que o ator apresenta ao mundo e 0s personagens que
ele representa no cinema — sua imagem parafilmica e filmica. A esse star system
(MORIN, 1984) somamos a investigacdo dos procedimentos técnicos de Brando e a
relacdo destes com Adler e Stanislavski. Vale destacar a importante dissociacao
entre Marlon Brando e o método desenvolvido no Actor’s Studio, centro de estudos
sobre o ator, coordenado por Lee Strasberg e que tem como pedra angular o uso de
memorias do ator para a construcdo da cena. Brando teve sua formacao com Stella
Adler, que discordava da abordagem de Strasberg e focava na construcdo da cena
principalmente sobre o desenvolvimento do imaginario do ator e das ac¢des que ele
realizava em cena, ideias apresentadas nos livros Técnica da representacéo teatral
(ADLER 2002) e A Construgéo da Personagem (STANISLAVSKI, 2001).

Em outra vertente, buscamos as manifestacbes de autoria de Brando.
Segundo Patrick McGiligan, citado por Pedro Maciel Guimaraes, existem atores
capazes de imprimir uma marca de sua autoria ao filme como fazem os diretores de
cinema que sdo considerados autores (MACIEL GUIMARAES, 2009). Assim, por
meio da repeticao de “figuras ou orientagdes essenciais” (MOULLET, 1993), que sao
figuras ou gestualidades que se repetem ao longo da cinematografia do ator, e
também da sua “persona cinematografica” (MACIEL GUIMARAES, 2009), que é
aquilo que a Estrela projeta com e para além de seus filmes, que o ator seria capaz
de trazer para a construcdo do filme o seu estilo pessoal. Segundo Maciel

Guimaraes:

A teoria do ator autor busca ver, no trabalho dos atores, constantes formais
e teméticas que aparecem ao longo de toda sua carreira. Essas repeticdes
de formas e temas seriam capazes de se tornar instancias autorais legitimas
gue pudessem determinar a concep¢do formal e tematica ndo sé de um
personagem (o que bastaria para qualificar o ator de criador), mas também,
num sentido mais amplo, de um plano, de uma sequéncia ou de um filme,
no geral. (MACIEL GUIMARAES, 2009, p.86).

Da busca pelas figuras essenciais de Brando, chegamos a duas: “jovem
rebelde” e “padrinho”. A primeira aparecendo principalmente nos filmes dos anos 50
e a segunda sendo consolidada nos anos 70. Ambas tém em comum personagens
lideres, mas que sempre estdo a margem da sociedade ou vao contra esta. Ou seja,
mesmo sendo um major, como em Sayonara (Joshua Logan, 1957), seu
personagem vai se opor ao comando militar norte-americano que diz aos seus
subordinados que estes estdo proibidos de se casar com japonesas durante a

ocupacgdo do Japéao pelos Estados Unidos no pos 22 Guerra Mundial.



Embora compartilhe caracteristicas em comum ao “padrinho”, o “jovem
rebelde” encarnado por Brando ainda € alguém que ndo sabe seu lugar no mundo.
Brando parece ser uma forca da natureza, puro instinto que é tomado por arroubos
de violéncia e imposi¢cdo de sua vontade, em geral, sobre personagens femininos.
Jaquetas apertadas, maquiagem que ressaltam os tracos delicados de Brando serdo
utilizados para dar forma a essa figura. Havia, em seu aparecimento, um humor e
arrogancia que o assimilavam a um menino durdo, um temperamento explosivo em
um garoto doce.

Ja o “padrinho” aparece quando Brando ja esta mais velho e, em geral, € um
mentor daquele que protagoniza o filme. Isso fica evidente, na relagdo de seu
personagem em O Poderoso Chefao (Francis Ford Coppola, 1972), Don Corleone
com o filho Michael, vivido pro Al Pacino. Essa relacdo de apadrinhamento também
acontece no campo parafilmico; podemos dizer que Marlon Brando é o padrinho de
Al Pacino, assim como ele é (e seus personagens também o sdo) de atores como

Martin Sheen, ainda nos anos 70, e, mais tarde, de Johnny Depp e Edward Norton.
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