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RESUMO

Este trabalho apresenta o projeto de doutorado em andamento cujo objetivo &
averiguar e analisar a existéncia de uma especificidade estética imanente ao método
BPI (Bailarino-Pesquisador-Intérprete). Descreveremos a seguir nossa hipétese, os
caminhos metodologicos, as etapas do desenvolvimento e os referenciais tedricos
utilizados para a coleta e analise dos dados. Relataremos ainda, as etapas
executadas e 0 momento atual.
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ABSTRACT

This paper intends to present the PhD project in progress whose aim is to investigate
and analyze the existence of an inherent aesthetic specificity to BPI method (Dancer-
Researcher-Performer). We describe below our hypothesis, the methodological
approaches, the development stages and the theoretical frameworks used to the
collect data and theirs analysis. As well as, we report the steps performed and the
current situation of this study project.
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Sobre o método BPI:

O Bailarino-Pesquisador-Intérprete € uma metodologia de criacdo cénica
elaborada e desenvolvida por Graziela Rodrigues apos longos anos de formacéo e
experiéncias em artes cénicas. O objetivo primeiro de Rodrigues era desenvolver um
caminho pessoal para suas criacfes artisticas e com o qual ela pudesse dancar com
seu corpo plenamente integrado. Em meados de 1980, Graziela comeca a dirigir
outros processos criativos aplicando seu método. Nesse momento, o BPI é
consolidado e reconhecido como metodologia tanto para a criagio como para a
formacdo em artes cénicas.

O método BPI viabiliza que o intérprete se conecte com sua originalidade
através de um mergulho em seus préprios contetdos internos. Durante 0 processo
criativo com o BPI, ha uma investida do sujeito sobre aspectos desconhecidos de si
0 que propiciara o contato com sua expressividade genuina. O inicio desse processo
pode ser apontado ante a vontade do intérprete de vivenciar uma elaboracdo dos
seus significados internos, indicando um trabalho de autoconhecimento donde
poderdo surgir movimentos, sensacfes, paisagens e emocdes, até entao,
desconhecidos. Esses aspectos dizem da liberagdo de um fluxo criativo com
dindmica singular, propiciando que o intérprete crie cenicamente e amplie, tanto sua
identidade, como sua nocao de imagem corporal. Nesta metodologia, o intérprete
em processo criativo abandona o caminho ideal vinculado a uma nog¢éo narcisica do
corpo, para entrar em contato com sua realidade corporal. Para o BPI ndo existe
modelo a ser seguido, o que realmente existe € a possibilidade de criar uma danca
na qual a integridade do artista ndo sera subjugada a uma qualidade estética
especifica e predeterminada.

O método BPI possui uma estrutura dindmica formada por trés eixos, cinco
ferramentas e algumas fases. O primeiro eixo é o Inventario no Corpo. Nele, o
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intérprete mergulha em sua historia pessoal, revisita e faz uma coleta de dados em
suas memorias vividas e inventadas, liberando movimentos, sensacgdes, sentimentos
e paisagens incrustadas no préprio corpo. O intérprete escava o0 seu corpo e elabora
cada conteudo interno liberado, dando-lhes novos significados. No segundo eixo,
Co-habitar com a Fonte, o intérprete realiza uma pesquisa de campo que o auxiliara
no seu processo de autoconhecimento. A pesquisa de campo € uma das
ferramentas do método BPI e possui caracteristicas especificas, sendo realizada em
seguimentos sociais e ou manifestagcbes populares tradicionais que possuem 0
sentido de resisténcia cultural. A escolha do campo onde esta pesquisa acontecera
emana do corpo do intérprete durante a sua experiéncia com 0 eixo anterior.
Durante a pesquisa de campo proposta pelo BPI, o intérprete irA ampliar seu
autoconhecimento, pois, ela funcionara como um espelho através do qual ele poderéa
olhar para si mesmo. Para Rodrigues (2005), a pesquisa de campo do eixo Co-
habitar com a Fonte faz com que o intérprete retire as camadas que ocultam
aspectos desconhecido da propria identidade, ou seja, revela aspectos profundos de
si mesmo O terceiro eixo € denominado a Estruturacdo da Personagem. Nele, ha a
integracdo da experiéncia com os dois eixos anteriores e 0 surgimento de uma
organizacdo corporal que sera denominada como “incorporagdo da personagem”. A
personagem traz um nome que € ao mesmo tempo sua forga e sua sintese, e é a
partir do desenvolvimento dela que o espetaculo sera elaborado.
Segundo Rodrigues (2003, p. 79):

O Processo do Bailarino-Pesquisador-Intérprete € um processo
direcionado a arte, compromissado com a arte. A visdo que se tem
da arte esta relacionada a um vinculo com a verdade, um sentido de
busca profunda do que possa ser o desenvolvimento de um potencial
artistico em direcdo a plenitude. As experiéncias que se procura
relatar aqui ndo sao alienantes, pois estdo voltadas a exploracdo de
novas sensacdes, onde a pessoa se depara com as suas proprias
sensacgdes reconhecendo-as. O Bailarino-Pesquisador-Intérprete lida
com o fenbmeno do movimento numa forma integradora, ampla e
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gue engloba a expresséo do ser no mundo.

Sobre o projeto de Doutorado:

O presente estudo de doutorado pretende averiguar e analisar a nocao de
estética dentro do método BPI. O desenvolvimento desta investigacdo se da a partir
de duas etapas. A primeira consiste em fazer uma analise de meu processo pessoal
com o eixo Co-habitar com a Fonte do método BPI. A segunda etapa foi reservada
para a analise de dezenove espetaculos dirigidos e orientados por Graziela
Rodrigues entre os anos de 1987 e 2011. A escolha pela experiéncia pessoal com o
Método esta vinculada a possibilidade e, também, a necessidade de compreender
aspectos do BPI que estdo diretamente atrelados a experiéncia processual. A
escolha pela vivéncia do referido eixo, tem como base, as indicacdes dadas por
Rodrigues (2003 e 2005) sobre o fato de que a pesquisa de campo realizada no eixo
do Co-habitar cria um enfoque, um contorno, elencando os aspectos estéticos de
cada Processo BPI. Assim, para compreender e analisar a nocado de estética do
método BPI tornou-se primordial que eu me colocasse em processo e buscasse
vivenciar o cerne da minha questdo. Para tanto, conto com a dire¢do e a orientacdo
da criadora do Método, Graziela Rodrigues, no desenvolvimento deste estudo como
um todo.

Para a analise dos espetaculos, pretendo utilizar as indicagfes encontradas
em alguns autores, como Laurence Bardin (1977), Graham Gibbs (2009), Patrice
Pavis (2005) e Helena Katz (2010), deixando que os dados colhidos suscitem as
ferramentas para o desenvolvimento da andlise. Essa atitude viabiliza certa
flexibilidade para perceber o fendmeno instaurado em cada processo criativo, uma
vez que serd necessario considera-los nesta andlise. O levantamento desses dados
sera feito tanto em arquivos pessoais como em arquivos publicos, uma vez que, 0S

espetaculos que serdo analisados foram criados no ambito académico, tanto na
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graduacdo em Danca quanto no Programa de Pés Graduacdo em Artes da
UNICAMP.

O estado atual da investigacgéao:

Hoje, estou vivenciando a fase que é denominada dentro do Processo BPI
como laboratérios pds pesquisa de campo. Nesses laboratdrios, com o auxilio e a
presenca constante do diretor, o intérprete busca dar vazdo aos conteudos
apreendidos pelo seu corpo, tanto durante a experiéncia com a pesquisa de campo
do eixo Co-habitar com a Fonte como com o Inventario no Corpo. O diretor conduz o
processo individualmente indicando um fluxo de sentidos, movimentos, sensacdes e
paisagens que trazem dados da relacdo do intérprete com o campo e com ele
mesmo. Nesse fluxo dos sentidos, emocdes e fatos da historia pessoal do interprete
vém a tona e ele tem a oportunidade de elabora-los, ou seja, dar-lhes novos
significados. A elaboracdo desses conteudos internos, como vem sendo percebido
ao longo dos anos de pesquisa com o BPI, possibilita que o intérprete alcance uma
poténcia expressiva genuina e dance com plenitude e vitalidade. Assim, o resultado
do processo BPI, ou seja, o produto da criacdo cénica alcancara um alto nivel de
comunicabilidade com os espectadores. Para o procedimento de elaboracdo dos
conteudos internos, a pesquisa com o método BPI esthd amparada tanto por estudos
da psicologia do desenvolvimento e integrativa, da neurociéncia, da imagem
corporal, como pelos estudos desenvolvidos sobre o BPI.

Durante os laboratérios, o intérprete busca materializar os objetos, as
paisagens e as masicas ou sons que auxiliam e emanam da sua dindmica
processual. O corpo do intérprete se expande e se transforma. As sensacdes e 0s
sentimentos liberados d&do vazao a outras organizacdes ou modelagens corporais.
As modelagens, também, liberam novas sensacfes, movimentos e paisagens que

ocupam o espaco de laboratorio, instaurando uma dindmica ou dando passagem
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para novos sentidos. Ha, ainda, os momentos de vazio, de pausa, de impoténcia e
da inacdo, onde é preciso ter calma e respeitar o proprio corpo. A atuacao do diretor
se mostra, ainda, mais cuidadosa, pois 0 momento do vazio pode revelar muito do
processo. E preciso pouco a pouco ir retomando o fluxo dos sentidos, deixando que
0 corpo retorne a dinamica de liberacdo dos conteddos internos. Algumas
modelagens comegam a ser recorrentes no corpo, revelando um roteiro ou
simplesmente um caminho. Nada esté fixado, este é exatamente 0 momento em que
me encontro Nno processo.

O objetivo dos laboratorios é seguir até a elaboracdo de corpos sinteses do
processo. Esses corpos serdo nucleados em um Unico corpo, momento da
‘incorporagdo da personagem”. A personagem traz a forgca da experiéncia
processual do BPI que, quando corporificada, traz um nome e uma histéria. E do
desenvolvimento da personagem que um espetaculo cénico sera elaborado. A
estética, neste caso, € uma experiéncia em elaboracdo, mas, como indicado por
Rodrigues (2003 e 2005), ela surge apresentando um contexto, uma moldura, uma
atmosfera ou um entorno. Algumas caracteristicas vdo sendo firmadas apontando
aspectos que podem vir a ser ou compor uma qualidade estética do processo

criativo. E isso que pretendo observar e analisar.
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