OLENDZKI, Luciane. Do P6 ao Poporopé - Funeral Clown: exercicio de
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RESUMO

A seguir abordaremos algumas concepcdes e procedimentos do processo e
montagem do espetaculo ‘Do P6 ao Poporopdo: Funeral Clown”, exercicio de
composicdo clownesca, que faz parte da pesquisa de doutorado da autora, com
orientacdo de Verbnica Fabrini. Também apresentaremos alguns conteudos
conceituais desta pesquisa, tais como o tragico em Nietzsche e o grotesco em
Meyerhold. Tal comunicagao fez parte da Mesa Tematica “Multiplas abordagens do
palhaco nas artes da cena: tradigdes, pedagogias e poéticas cénicas”.
Palavras-chave: palhaco, composi¢ao clownesca, tragico, grotesco.

RESUMEN

Abordaremos algunas concepciones y procedimientos del proceso y del montaje del
espectaculo “Do P& ao Poporopd: Funeral Clown”, ejercicio de composicion
clownesca, parte de la investigacion doctoral de la autora, con orientacion
académica de Verbnica Fabrini. También presentamos algunos contenidos
conceptuales de la investigacion, como lo tragico en Nietzsche y lo grotesco en
Meyerhold. Esta comunicacion pertenece a la Mesa Tematica “Multiples Enfoques
del Payaso en las Artes Escénicas: tradiciones, pedagogias y poéticas escénicas’.
Palabras-clave: payaso, composicién clownesca, tragico, grotesco.

A pesquisa de doutorado em andamento intitulada “Afirmacdo de Vida na
Poética do Palhaco: o tragico e o grotesco em exercicios e composicdes
clownescas”, busca tecer relagdes entre a concepgao filoséfica de tragico
(Nietzsche) e o teatro do grotesco (Meyerhold) com a poética do palhaco na cena
teatral contemporanea. A pesquisa também envolve estudos de elementos da
pratica e da composicao clownescas, abarcando andlises e referéncias de alguns
espetaculos da cena clownesca contemporanea e a realizacdo de exercicios de
composicao clownesca pela autora e pesquisadora, também palhaca.

O espetaculo “Do P6 ao Poporopdé: Funeral Clown”, dirigido pela
pesquisadora, estreado em abril de 2014 é o primeiro exercicio de composi¢cdo
clownesca da pesquisa de doutorado em questdo. A seguir, descreveremos de
forma sintética alguns elementos que constituiram o processo de montagem deste
espetaculo. Primeiramente, em linhas gerais explanaremos o principal eixo filosofico

7

e conceitual em que a pesquisa se apoia, isto €, a concepc¢do de tragico em
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Nietzsche.

O pensamento sobre o tragico em Friedrich Nietzsche (1884-1900) perpassa
varias de suas obras. Em seu ultimo livro “Ecce Homo” (1888), Nietzsche é contunde
sobre a problematica essencial em torno de seu pensamento sobre o pathos
afirmativo ou tragico, como “a mais alta afirmac¢ao”, “um gravido e alegrissimo sim
para a vida®, ou seja, a capacidade de afirmar a vida com alegria, sem reservas,
envolvendo todos os aspectos e acontecimentos da existéncia, inclusive os mais
estranhos e terriveis (Cf. NIETZSCHE, 2003: 84-85). Tal afirmacéo, passa pela
aprendizagem do riso e da inocéncia, pela qualidade afirmativa da vontade de
poténcia.

Pode-se dizer, que com o nariz vermelho é muito mais facil afirmar a vida,
tantas vezes implacavel e cruel, de forma transformadora e alegre, e que, no
entanto, fora do plano e do jogo ficcionais do palhaco, a afirmacédo dionisiaca ou
trdgica se apresenta como uma tarefa utdpica. Porém, em nossa avaliagdo, ndo
deixa de ser uma provocacao mobilizadora para a criacao, a reflexdo e a pesquisa,
neste caso, em relacdo a poética do palhaco como possivel veiculo de
potencializacao e afirmacao alegre da vida.

Paradoxalmente, ao tratarmos da alegria tragica inerente a afirmacao de
vida no contexto da poética do palhaco, elegemos a morte como tema principal para
a realizacdo dos exercicios de composicdo clownesca da pesquisa. Segundo Leo
Bassi', os palhacos “gostam do fracasso e das acdes ineficazes. E isto é a
verdadeira forga que tém. Nunca se cansam de perder. Desfrutam de cada fracasso
e voltam, em seguida, a fracassar de novo. Sao perdedores alegres”. As ideias de
perda e fracasso estdo implicadas em concepcdes sobre o palhaco, e também em
diretrizes da composicdo dramaturgica de cenas clownescas. Nesta perspectiva, o
palhaco se caracteriza como um tipo que sempre tenta de novo, nunca desiste e
atravessa as vicissitudes e contingéncias da vida, sejam elas infimas ou terriveis,
com uma poténcia vitalista aliada ao riso — através do jogo, da fabulacdo e do humor
para a producdo de comicidade e poética clownescas. Mas para além de um
otimismo leviano e de possiveis conjecturas conceituais, como tratar de temas

graves e dolorosos, como a morte, através da poética do palhaco em alianca com a

! Fala do espetaculo “La Vendetta”, de Léo Bassi, apresentado em janeiro de 2005, no V Férum
Social Mundial, em POA/RS.
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afirmacao vitalista ou tragica? Sendo o palhago um “perdedor alegre”, como tratar de
uma grande perda, como a morte de uma pessoa amada, pela perspectiva ética e
poética do palhaco? Tais questdes balizaram a realizacdo do primeiro exercicio de
composi¢cao clownesca, que resultou no espetaculo “Do P6 ao Poporop6: Funeral
Clown”, com a colaboragédo de um grupo de alunos da graduagédo em Artes Cénicas
da UNICAMP?,

O processo e a montagem do espetaculo surgem do proficuo intercambio e
da conjuncao de interesses entre alunos da graduacao (seis atores-palhacos) e da
pés-graduacdo (pesquisadora-diretora), 0 que veio a constituir o grupo de palhagos
Trupe Panapana. O processo teve duracdo de sete meses (entre agosto de 2013 e
abril de 2014) e envolveu etapas de: a) formacdao inicial com énfase em técnicas e
jogo do palhaco; b) laboratérios e préaticas experimentais para o0 exercicio da
linguagem e da construgdo do clown pessoal; ¢) montagem e apresentacfes de
intervencdes e esquetes com numeros clownescos; d) ensaios, montagem e
apresentacao de espetaculo. Neste texto, nos deteremos em alguns elementos da
Gltima etapa do processo acima referido.

A elaboracdo do espetaculo se fundamentou na improvisacdo e na
dramaturgia do palhago. As improvisagdes partiam da proposicao de situacdes ou de
tarefas especificas, realizadas por grupo, dupla ou trio de palhacos. Também
realizamos exercicios com depoimentos pessoais dos atores sobre experiéncias
reais de contato com a morte.

O espetaculo € constituido por episédios, formados por determinadas
situacdes, que entrelacados formam o conjunto e o enredo da obra. Através da
dramaturgia do palhaco, construimos um roteiro de acées que pautam as relacdes e
as funcdes dos palhacos, a trama e o desenvolvimento de situacdes e episodios do
espetaculo. A maioria das acdes e situacdes surgiu de improvisagdes realizadas em
ensaios. Nos ensaios, além da definicdo e elaboracdo dos roteiros de acdo em jogo
e improvisacdo, buscamos investir no trabalho sobre principios da linguagem
clownesca, tais como, acao e reacao fisicas, absurdo e fantasia no desenvolvimento

e logica das acdes, tempo-ritmo, triangulacdo na busca da cumplicidade, efetividade

? Ana Carolina Saloméo, Daniel Tonsig, Lucas Sequinato, Virgilio Guasco e Taiane Raffa e Jeff

Vasquez.
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e fluéncia do jogo na relagdo com o publico. Durante o processo, decidimos
direcionar o espetaculo para apresentacao na rua e em espagos abertos.

Elementos do teatro do grotesco, conforme estudos de proposicdes e
escritos de Meyerhold, balizaram algumas concepc¢des da encenacao, tais como,
busca de contraste e contraposicdo (especialmente no que diz respeito a
configuracéo e as qualidades do tragicémico), énfase no trabalho do ator-poeta, uso
de principios do teatro de mascara, concatenacdo de cenas em episodios e
desenvolvimento do “principio lirico” (Cf. MEYERHOLD, 1980: 235-36).

O espetaculo inicia com um cortejo funebre dos palhacos pela morte de
Abigail Felicitas, a equilibrista e grande estrela do circo. No velorio, apdés o discurso
funebre e a disputa de prantos entre os amantes da falecida, impulsionados pela
curiosidade, os palhacos abrem o caixao até entdo fechado. O caixdo torna-se um
portal entre a vida e a morte. Os palhagos atravessam 0 caixao e iniciam uma
passagem ao universo lirico, com constru¢des de imagens cénicas e metaforicas
sobre a morte. A morte é personificada como uma menina brincante que seduz e
aterroriza. Podem os palhacos brincar com a morte, para que estejamos cada vez
mais proximos da vida?

No processo de ensaios, a necessidade de formacédo, apreenséo da técnica
e de elementos especificos da linguagem do palhaco tornaram-se preponderantes
até a etapa de montagem do espetaculo. O direcionamento para a realizacdo de um
exercicio de composicao clownesca, e ndo de uma obra acabada, nos permitiu um
processo de aprendizagem com experimentacfes, erros e varias descobertas
artisticas sobre como lidar com elementos especificos da linguagem — com jogo,
busca de propriedade e expressao singular de cada palhaco. Contetdos e anseios
relacionados a pesquisa, como conceitos filosoficos e o tratamento do grotesco,
ocuparam uma espécie de pano de fundo no processo de montagem do espetaculo.
Visto que, a necessidade de pratica, de fluéncia de jogo e de composi¢cdo no plano
da poética clownesca tomou proeminéncia, e tais elementos tornaram-se a base
fundamental para a possibilidade de desenvolvimento de composi¢do e encenacgéo
clownescas.

O espetaculo passou a ser apresentado ainda em processo, como obra em

elaboracdo. As apresentacbes e as atuagcbes junto a presenca do publico
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evidenciam a poténcia didatica e artistica do fazer e estar em cena, para o processo
de desenvolvimento da encenacao, para a propria construcdo dos palhagos, para a
apreenséo e fluéncia da linguagem e do jogo clownescos pelos palhacos iniciantes.
Atualmente, configura-se uma etapa em que elementos e dispositivos baseados na
concepgao de teatro do grotesco, segundo Meyerhold, passam de forma mais
contundente a ser indicativos para procedimentos cénicos, no processo de
reelaboracéo do espetaculo, com foco na encenacao e na dramaturgia do palhaco.

A realizacdo do processo, montagem e apresentacdo deste exercicio de
composi¢cado clownesca (espetaculo do “Pé ao Poporopd: Funeral Clown”) aporta
conteudos e praticas para o desenvolvimento de analise e reflexdo sobre a poética

do palhaco em relacdo a afirmacéo de vida e elementos do teatro grotesco.
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OLMOS, Aline. O interculturalismo no Théatre du Soleil. Campinas: Unicamp,
Debate Aberto de Grupo de Pesquisa. Coordenacgédo: Cassiano Sydow Quilici: I
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RESUMO
Este resumo expandido trata da relacdo intercultural exercida pelo Théatre du Soleil
no processo criativo do espetaculo Tambours sur la digue criado em 1999. Focamos
nossa discussao nos principios norteadores que levaram a criacdo deste espetaculo
e nas ideias de “arte classica”, “descoberta artistica” e “evidéncia teatral” que guiam
a abordagem intercultural realizada pela companhia.

Palavras-chave: teatro, interculturalismo, Théatre du Soleil.

ABSTRACT
This extended abstract deals with the intercultural relations exercised by Théatre du
Soleil in the creative process of their 1999 play "Tambours sur la Digue" ("Drums on
the Dike"). Our discussion is focused on the guiding principles that led to the creation
of this play and on ideas such as "Classical Art", "Artistic Discovery" and "Dramatic
Evidence" that lead the intercultural approach taken by the group.
Keywords: Theater, Interculturalism, Théatre du Soleil.

Trataremos neste artigo sobre a relacao intercultural do Théatre du Soleil na
pratica de seus processos criativos. Para isto analisaremos especificamente o
espetaculo Tambours sur la digue que foi criado em 1999 ap6s dez meses de
ensaio. Os principios norteadores para a sua criacdo definidos por Ariane
Mnouchkine eram: trabalhar uma forma exigente em que o0s atores entrassem em
contato com tradicOes teatrais que estivessem desaparecendo e que se abordassem
problemas ambientais.

Em entrevista feita para esta pesquisa, a atriz Juliana Carneiro da Cunha

descreve como ocorreu esta sugestao de Mnouchkine:

(no Ultimo dia de encenacdo de um espetaculo) a gente faz uma grande
reunido com todo mundo e ela (Mnouchkine) nos conta 0 que esta
germinando, 0 que esta comecando a aparecer no seu espirito com relacao
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ao préximo espetaculo que faremos. Considerando que o Théatre du Solell
€, como a gente gosta de dizer, um teatro escola, ela disse que queria que
nés trabalhassemos técnicas e universos diferentes nesta proxima criacao,
para que nos tornassemos mais versateis. Em seguida, ela falou do nosso
ultimo espetaculo (Et soudain des nuits d’éveil de 1997) e sobre a sua forma
muito peculiar, que beirava o realismo. Entre outras coisas, ela disse que
naquele momento gostaria que nés pudéssemos trabalhar uma forma, um
desenho claro. Disse que iamos trabalhar muito para conseguirmos
entender como nos expressar em uma forma que a gente ainda néo sabia
qgual era, mas que ela gostaria que fosse extremamente exigente. Entdo ela
disse: “para isso nés temos que ir para o Oriente”.

Diante destas proposicfes da diretora, o Théatre du Soleil ofereceu uma
ajuda de custo para que cada ator (e também para as figurinistas, 0 masico e outros
artistas da companhia) viajassem livremente durante um més entre o Jap&o, O
Taiwan, o Vietham e a Coreia. As viagens poderiam se concentrar em apenas um
dos quatro paises ou em visitas a todos os destinos sugeridos, cabia a cada pessoa
definir seu itinerario mantendo o objetivo de entrar em contato com diversas formas
de expresséo teatrais orientais.

De volta a Cartoucherie, ap0s a viagem descrita, Juliana Carneiro da Cunha
relatou que no primeiro dia de improvisacées Mnouchkine disse para os atores:
“Yamos trabalhar com vocés durante trés dias em forma de marionetes”, mas a
diretora ndo especificou qual tipo de marionetes os atores deveriam ser.

Na mesma entrevista concedida para esta pesquisa a atriz define forma da
seguinte maneira:

(forma é) a maneira que vocé escolhe para desenhar um personagem, para
contar a historia, para fazer com que isso seja teatro. Qual é a forma do
meu corpo? Quer dizer, qual a referéncia vocé poderia citar se vocé me

visse em cena? Vocé poderia dizer que eu estava atuando com uma forma
dancante. Ou com uma forma clownesca, sédo exemplos de formas.

Carregados de referéncias recolhidas nas viagens as experimentacdes
comecaram a acontecer, porém a busca pela transposicdo da forma da marionete,
uma vez que ndo se utilizavam bonecos propriamente, mas o corpo dos atores,
excedeu os planejados trés dias e se manteve durante todo 0 processo criativo.

Neste processo de criacdo, que como relatamos durou dez meses de trabalho
diario (o grupo trabalhava de oito a dez horas por dia durante cinco dias por
semana), percebemos alguns principios norteadores do trabalho intercultural

realizado pelo grupo. Sao eles: o conceito de arte classica, de descoberta artistica e
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a ideia de evidéncia teatral.
Em entrevista registrada no DVD Marionette et théatre d’objet editado pela
CRDP de I'academie de Lyon, Mnouchkine define a diferenca que percebe entre arte

tradicional e arte classica ao falar sobre o Bunraku:

Eu penso que as vezes me engano ao utilizar tdo frequentemente o termo
"arte tradicional", eu acho que nos deveriamos falar em "classicos". Eu acho
gue o Bunraku é uma arte classica, ou seja, uma arte modelo e nds nos
inspiramos no Bunraku enquanto arte classica, ndo tradicional, ou seja, ndo
étnica ou limitada. E um verdadeiro classico é capaz de suportar todas as
inovagdes ou interpretacdes, desde que elas sejam sinceras, e que estejam
em busca de uma verdade profunda.

Ou seja, ao observar o que geralmente chamamos de artes tradicionais sob o
ponto de vista da arte classica, a diretora estabelece uma relagdo com tais
referéncias bastante diferenciada. Ao compreendé-las como artes classicas ela
encontra espaco para reinterpreta-las e redescobri-las sem estabelecer uma relacao
distanciada onde determinada referéncia € observada exclusivamente a partir de
suas caracteristicas étnicas e especificas da cultura e do periodo ao qual faz parte.
A ideia de arte classica oferece uma abertura e um acesso a tais referéncias para
atualiza-las e reinterpreta-las.

Na pratica do fazer teatral da companhia, tal ideia estd associada a
concepcao de descoberta artistica, definida pela diretora na mesma entrevista

citada:

Nada se cria, tudo se transforma. Isso é verdade cientificamente e eu acho
gue é também extremamente verdade no teatro. Tudo se descobre, se
redescobre, tudo esta escondido e precisa ser descoberto (...) tudo esta
coberto, tudo é subjacente. E preciso tirar as diferencas, a casca, 0s
obstaculos, tirar 0 que esconde o essencial da arte teatral. Entdo cada um,
gue seja nds ou outros, buscam um método para descobrir. Eu sei que eu
recuso a palavra inventar, porque eu sei que quando had uma invencéo tem

uma adicdo e frequentemente existe uma compensacéo por causa disso.

Aqui observamos que a postura da diretora com relacéo a criacao teatral esta
muito associada a escuta e a observacao do trabalho pratico. Ou seja, no caso de
trabalhos que tém como base a referéncia de uma forma artistica especifica, esta
deve ser trabalhada limpando os obstaculos e empecilhos que ocultem sua esséncia
teatral, para que esta arte classica possa ser revisitada.

Um ponto importante notado na ideia de descoberta artistica é a recusa pela
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invencdo, trata-se muito mais de um trabalho de observacdo, diagnostico e
percepcdo da referéncia com que se trabalha, observando-a dentro da pratica
teatral, do que uma busca por somar a ela referéncias atuais.

No trabalho da companhia a descoberta artistica tendo como referéncia uma
arte classica € feita diretamente em cena, por meio das improvisacées dos atores
tendo como parametro de medida a “evidéncia teatral”.

A ideia de evidéncia teatral € a de que sO se descobre formas de
transposicao, reinterpretacdes ou atualizacdes de artes classicas a partir da busca
pratica do fazer teatral (descoberta artistica) e que o encontro desta releitura sé se
concretiza a partir da percepcado efetiva de que tal proposicdo se realiza
efetivamente em cena. Especificamente no processo criativo que estudamos, temos
0 seguinte exemplo de evidéncia teatral:

Durante um longo momento nés trabalhavamos com a marionete, mas o
manipulador ndo aparecia. Eu buscava como fazer aparecer o manipular e,
evidentemente, o Bunraku estava muito presente no meu desejo, mas eu
devo dizer que eu me dei conta que seria um esforco tdo grande para os
manipuladores que eu ndo os ajudava a surgir. Um dia Duccio, o mais leve
entre nés, e Vincent, que era um dos atores mais fortes, pegaram a
indicacdo do manipulador ao pé da letra e fizeram uma proposi¢cdo com um
manipulador. Duccio entrou em cena com Vincent atras dele vestido todo de
preto e com um olhar muito atento para Duccio, 0 que era bastante
esplendido, e havia uma cinta de tecido ao redor de Duccio pela qual
Vincent o tomou e o segurou fazendo um salto muito leve. E assim, tudo se
simplificou e a coragem destes dois meninos, desses dois atores que se
disseram: "é assim que é preciso fazer, entdo temos que assumir”, abriu
uma porta e eu ndo tinha mais que me preocupar sobre como iria fazer para
representar a marionete. Era evidente, como muito frequentemente, essa
descoberta foi gracas a coragem do teatro. Ao fato de que haviam dois
atores que manifestavam pelas proposi¢cdes que faziam, que estavam

prontos a superar a fatiga e todo o trabalho de musculagéo que teriam que
fazer.

Ou seja, por meio destas trés ideias norteadoras percebemos que o caminho
utilizado pelo grupo para se inspirar em tradi¢cdes estrangeiras é bastante particular
e se difere das abordagens feitas por outros grandes nomes da cena mundial como
Barba, Artaud e Brook. A partir destes trés principios o Théatre du Soleil busca
reinventar o teatro atual usando suas bases de referéncia de forma livre e

imaginada, tendo a eficacia da cena como parametro maximo de escolhas artisticas.
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RESUMO

Reflexbes acerca dos temas discutidos em debate com grupo de pesquisa no
Seminario de Pés-Graduacdo em Artes da Cena, Unicamp, tais como as poéticas do
corpo na cena contemporanea, com énfase na relacdo entre a pesquisa
“Treinamento Continuo com Elementos de Exaustdo e Viewpoints® e Sua
Contribuicdo no Desenvolvimento Poético do Ator’, e a nocdo de “espaco”
desenvolvida por Hubert Godard. A pesquisa em questao apresenta como interesse
comum a proposicado de Godard a busca por uma pratica criativo-poética em que se
instale um novo relacionamento com o mundo, por meio de afetacdes nas
percepcdes, obtidas por procedimentos de interface entre o corpo (individual ou
coletivo) e o espaco.

Palavras-chave: treinamento, espaco, exaustédo, viewpoints, poética.

ABSTRACT
Reflections on the topics discussed in research group debate in the Post Graduation
Program in Performing Arts Seminary, in Unicamp University, such as the poetics of
the body in the contemporary scene, with emphasis in the relation between the
research Continuous Training with Elements of Exhaustion and Viewpoints and Their
Contribution to the Poetic Development of the Actor, and the notion of “space”
developed by Hubert Godard. This theme has as common interest to the work of
Godard, the search for a creative-poetic practice that install a new relationship with
the world through affectations of the perceptions obtained through procedures that
the body (individual or collective) suffers in space.
Keywords: training, space, exhaustion, viewpoints, poetic.

* Existem duas ortografias possiveis, view points (separado), e viewpoints (junto). Optamos pelo
termo Viewpoints, a exemplo de outros profissionais que trabalham com esse método no Brasil.
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Com a finalidade de compartilhar sobre as poéticas do corpo na cena
contemporanea, apresenta-se aqui uma reflexao obtida a partir do Debate (realizado
no 2° Seminario PPGADC) do grupo de pesquisa* acerca deste tema. Trata-se da
relacdo entre um projeto de pesquisa que se inicia na Unicamp — “Treinamento
Continuo com Elementos de Exaustdo e Viewpoints e sua Contribuicdo no

Desenvolvimento Poético do Ator™

- e o texto “O Espago Fenomenoldgico”, de
autoria de Caryn McHose (2006), que traz a entrevista com Hubert Godard®.
Abordaremos alguns elos entre os trabalhos, com o intuito de examinar e contribuir
com 0s processos de criacao relacionados as artes da cena.

O principal objeto da pesquisa mencionada € realizar um estudo acerca da
pratica realizada através da combinagdo de dois métodos de treinamento, no caso
exaustao e viewpoints. Através do envolvimento vivencial com esse treino hibrido (a
ser desenvolvido com alunos do curso de Artes Cénicas da UNICAMP),
estudaremos as potencialidades desta pratica no desenvolvimento cénico do ator.

O treinamento de exaustao se caracteriza como componente de maior esforgo
fisico para o intérprete, uma vez que apdés a chegada ao limite corporal o ator se
percebera possibilitado a sentir com mais intensidade e organicidade as emocdes
necessarias para cada trabalho artistico. A exaustdo € estratégia do treinamento
energético, pratica de preparacdo do ator desenvolvida pelo diretor Luis Otavio
Burnier e trabalhada com atores de seu grupo, o Lume Teatro. Burnier teve como
inspiragdo as experiéncias corporais desenvolvidas pelo mestre encenador
Grotowski na década de 70.

A Teoria dos Viewpoints (pontos de vista), por sua vez, surgiu no fim dos anos
70. A diretora americana Anne Bogart adaptou para os atores a técnica criada a
partir dos fundamentos da danca por Mary Overlie’. Consiste em uma técnica de
improvisacao que revela no¢cdes sobre o corpo do intérprete visto em relacionamento

ao tempo e ao espago da cena. A pratica do treinamento com elementos dessa

* Grupo coordenado pelas Professoras Marisa Lambert e Silvia Geraldi do Programa de Pés-
Graduacéo em Artes da Cena, Instituto de Artes, Unicamp.

® Pesquisa iniciada em setembro de 2014, através do Programa de Pés-graduacdo da UNICAMP,
tendo como pesquisadora Fernanda Dias de Freitas Pimenta, sob a orientacdo da Professora Dra.
Marisa Lambert.

® Hubert Godard é dancarino, Rolfista, professor de movimento e pesquisador.

" A bailarina e coredgrafa americana Mary Overlie foi a inventora dos “Seis Viewpoints”, o que se
desdobrou mais tarde na teoria dos 9 viewpoints, desenvolvida por Anne Bogart.
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técnica compde um exercicio de coletividade, em contraponto com a outra vertente
aqui trabalhada, a exaustdo, que € um treino voltado para o trabalho do ator consigo
mesmo. Complementando, Anne Bogart e Tina Landau entendem que a aplicacao
dos viewpoints abre portas para outro modo de sentir o mundo. Por isso, o sentido
de coletividade e atencdo ao espaco sao os pontos de apreciacdo que mais se
evidenciam nos viewpoints em relacédo a esta proposta. Assim, salienta-se a ideia de
um corpo com O ambiente, em troca mutua, que aprofunda seus meios de
comunicacao.

Pretende-se, portanto, proceder a aplicacdo dos exercicios de viewpoints e
leva-los a exaustdo, promovendo assim uma pratica hibrida que pode resultar em
um aumento do potencial artistico de cada ator.

No texto “O Espago Fenomenolégico”, que se configura em formato de
entrevista, Hubert Godard (2006) elabora um conceito proprio acerca do espago.
Para ele, o espaco € uma forma pessoal e individual “de construgdo imaginaria de
nosso relacionamento com o mundo” (MCHOSE, 2006, p. 33). O espaco esta ligado
a histéria pessoal de cada um, portanto a cada individuo é agregada certa
perspectiva das coisas, motivo pelo qual este espaco nunca serd homogéneo na sua
percepgao.

As expectativas pessoais, segundo Godard, também é fator determinante na
forma como “percebemos, organizamos e lidamos com o espaco” (MCHOSE, 2006,
p. 34). Assim como a histéria pessoal e as expectativas individuais, a geografia, a
iluminacado, o cenario, 0s contextos socioldgicos, sao todos elementos que sugerem
afetacOes de perspectiva, de acordo com a teoria do pesquisador entrevistado. Ele,
entdo, sugere que a juncdo de todos estes elementos cria 0 que se pode chamar de
“potencial latente”, que seria a criagcdo de um espaco pessoal e subjetivo. A este
‘espaco” Godard da o nome de “espaco de acéo”, e afirma que este lugar de fato
nao existe, pois que é imaginario e individual.

Para Godard, o espago esta no corpo e 0 corpo esta no espacgo; assim abre-
se um potencial total para a acdo através das percepg¢bes de cada individuo. Ele
ainda ressalta que a “diferenca de potencial” (ou seja, as diversas percepgdes
pessoais) é 0 que cria 0 movimento.

Diante das descri¢cdes acerca dos objetivos da pesquisa em questdo e dos
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entendimentos de Godard explicitados na entrevista analisada, enfatizemos agora 0s
pontos de convergéncia existentes nessas proposicoes.

A principal afinidade contida nos textos refere-se a ideia de espaco e sua
relacdo com o corpo, 0 movimento e a percepc¢do. Para Godard, o espaco é a forma
que cada individuo cria de relagdo com o mundo. A “Teoria dos Viewpoints” tem o
espaco como principal motivo de existéncia, juntamente com o tempo que, por sua
vez, esta inserido no espaco. Ja os estimulos energéticos advindos da pratica da
exaustdo configuram-se em elementos que desencadeiam novas formas de
perceber o mundo e si mesmo, facilitando assim uma presenga participativa na
dindmica corpo-espaco proposta pelo pesquisador entrevistado.

Faz-se necessario frisar que a metodologia da pesquisa apresentada sera
aplicada através da juncdo dos elementos sugeridos, ou seja, adotaremos O0s
exercicios de viewpoints, e estes por sua vez, serdo direcionados ao esgotamento
fisico (exaustdo). Os efeitos obtidos através dessa préatica redimensionam a
percepcdo do artista, reconfigurando sua forma de criar e de agir em relacdo ao
mundo e a sua arte. O entendimento é semelhante ao desenvolvido pelo
pesquisador entrevistado. A partir da insercdo de um corpo no espaco real havera,
de acordo com Godard, uma mutua e constante influéncia de corpo no espaco e do
espacgo no corpo, criando varias percepcdes diferentes; cada individuo contera sua
prépria e particular percepcao. As praticas de treinamento aqui apresentadas agem
no corpo como um instigador e dilatador destas percepcbes, uma vez que também
se objetivam para um alargamento relacional artista-mundo.

Assim sendo, a teoria desenvolvida por Godard nos aproxima da pesquisa
agui analisada, pois em ambos os trabalhos encontra-se o fator de
redimensionamento da relacdo artista-mundo através de um alargamento nas
percepcdes do ator. Este, agora, é parte de um todo, interdependente com o mundo.
A convergéncia dessas visdes ainda acontece na expansdo das potencialidades do
artista, concluindo-se que, quando ha alargamento em nossas percepc¢des, estamos

ainda mais aptos a sentir e criar, dilatando assim nosso potencial criativo.
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RESUMO

Esta pesquisa em andamento investiga quatro aspectos das relacdes estabelecidas
e possiveis entre a musica e a danca: ferramentas de analise das relacdes entre
musica e danca a partir dos enunciados coreograficos; a masica na formacao das
bailarinas e bailarinos; as formas de parcerias colaborativas entre musicistas e
bailarinas e bailarinos; o trabalho dos musicistas em aulas de danca.
Palavras-chave: musica, danca, educacado, trabalho colaborativo, enunciados
coletivos.

ABSTRACT
This ongoing research investigates four aspects of possible and established relations
between music and dance: tools for analysis of the relations between music and
dance from choreographic proposals; music in the formation of dancers; the forms of
collaborative partnership between musicians and dancers; the work of musicians in
dance classes.
Keywords: music, dance, education, collaborative work, collective proposals.

Palavras iniciais

A ideia de investigar as véarias questbes que envolvem a participacdo das

musicas e dos musicos no universo da danga tem como origem certas dificuldades
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que vivo em minhas atividades, que exer¢co desde 1985, como musico de aulas no
Departamento de Artes Corporais da Unicamp.

Identificando, de um lado, a predominancia de um certo “tatear no escuro”
pratico nas mais diversas situacdes pedagodgicas ocorridas nas diversas aulas de
técnica, criacdo e improvisacdo das quais participei, e, de outro lado, a falta de uma
fundamentacédo tedrica que permitisse a abordagem da musica e da danca a partir
de uma s6 abordagem, venho propor, com os desdobramentos agora possiveis de
uma investigacdo inicial®, alguns caminhos possiveis que contribuam para um
entendimento mais aprofundado da complexidade inerente a aproximacdo desses
dois sistemas simbolicos e artisticos: a musica e a danca.

Embora ndo tenha a pretensdo de enumerar todos os desdobramentos
possiveis dessa “unido instavel” da musica com a danga, nem mesmo esgotar
aqueles ja investigados até o momento, considero importante desenhar um cenario,
ainda que provisoério, do que ja foi possivel observar (as portas que ja foram
abertas), anunciando rapidamente os quatro principais assuntos de interesse aos
quais tenho me debrucado com meus orientandos de iniciacdo cientifica, mestrado e
doutorado, e com o grupo de pesquisas (Musilinc — Mdsica, Linguagem e Cultura)
gque atualmente coordeno.

Por esta razdo, tomem este texto mais como uma espécie de propaganda
informativa para os pesquisadores e interessados em geral que se sintam instigados
com os inumeros conflitos e contradicdes que se estabelecem quando ocorre a
aproximacao entre musicas e dancas, entre musicistas e bailarinas e bailarinos.

Apenas como um aviso inicial importante com relagcdo a esta proposta de
investigacdo, € preciso que se esclareca o seguinte: mais importante do que o
assunto que abordamos € a forma como abordarmos esse assunto. Para a
fundamentacé&o tedrica na qual estou imerso, é a abordagem que constroi o objeto.

Para deixar claro alguns dos principios epistemolégicos com o0s quais
trabalho:

a) O local que o pesquisador ocupa na area dos saberes e do conhecimento é
de suma importancia e precisa ser levado em conta na realizacdo das

pesquisas. Ainda mais na area artistica, que € uma area na qual comumente

® Refiro-me a minha dissertacdo de mestrado defendida em 2000, A mUsica na danca: reflexdes de

um musico.
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0 pesquisador é também parte do mundo pesquisado. Por isso € preciso
monitorar constantemente as interferéncias (para o bem ou para o mal) do
posicionamento epistemoldgico (as crencas, de que fala Bourdieu [2002]) do
préprio pesquisador procurando evitar os males tanto do distanciamento
excessivo quanto do envolvimento excessivo, que podem resultar ambos
numa espécie de cegueira para o objeto pesquisado.

b) A consciéncia do ponto de vista ha minha perspectiva s6 pode ser adquirida
através de uma fundamentacéo epistemoldgica firme e vigorosa, que carrega
uma visdo de mundo, uma concepcdo das interacdes entre pessoas, das
relacdes das pessoas com as coisas e com o conhecimento. S6 com essa
consciéncia de que o pesquisador nao vai “neutro” para a pesquisa, € que se
consegue escapar de certas armadilhas metodoldgicas e contribuir para o
conhecimento num ambito mais geral e cientifico (cientifico no sentido das

ciéncias humanas e sociais)®.

Sobre a pesquisa

Mais especificamente sobre a pesquisa “Dialogos Dificeis”, o que eu tenho a
dizer € que ela iniciou com uma preocupacdo especifica de compreender as
relacdes entre musica e danca na formacéo das bailarinas e bailarinos, realizada na
dissertacdo de mestrado acima citada. Posteriormente se dividiu em varias outras
investigagbes parciais e complementares através das quais vou obtendo alguns
resultados que gradualmente vao se iluminando mutuamente. Algumas dessas
pesquisas ainda estdo em andamento, mas ndo deixam de levantar questbes que
apontam para novas pesquisas, Novos assuntos ou, pelo menos, para novos
aprofundamentos de assuntos ja abordados.

E possivel reconhecer até agora pelo menos quatro vertentes que interessam
diretamente a proposta mais geral dos “Dialogos Dificeis”. Quais sejam:

1) Buscar desenvolver, ou adaptar, algumas ferramentas de analise que

permitam investigar a musica nas obras coreograficas de forma unificada, ou

° Para um maior aprofundamento sobre essa questdo da posicdo do pesquisador envolvido no seu
objeto de pesquisa, cf. Bourdieu 1983 e 2011; e também Velho, 2003.
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seja, considerando a musica e a danca como parte de um s6 e Unico

enunciado.

O objetivo principal desta vertente é encontrar um modo Unico de abordar os
varios sistemas simbdlicos (que também podemos chamar de “linguagens artisticas”)
presentes numa obra coreografica na qual a musica se insira. Aqui 0 processo de
convergéncia dessas linguagens na construcdo de um Unico enunciado coletivo se
coloca como objeto da pesquisa. E o principal fundamento tedrico para isto é a

proposta enunciativo-discursiva do Circulo de Bakhtin™®.

2) O segundo desdobramento se preocupa em observar e refletir sobre a
posicdo, ou as posicdes, que a musica ocupa na formacdo de bailarinas e
bailarinos.

Esta vertente carrega uma fundamentacéo educacional bem mais intensa,
que envolve principalmente a sociologia da educacdo de Pierre Bourdieu
(NOGUEIRA; CATANI, 1998) e Rui Canario (2005) a sociologia disposicionalista de
Bernard Lahire (2002 e 2010) e Maria da Graca Setton (2012). Indiretamente
também essa vertente articula a educacdo com a sociologia do conhecimento
proposta por Peter Berguer e Thomas Luckmann (1985) e com a psicologia historico
cultural proposta por Lev Vigotski (2007, 2008).

3) O terceiro desdobramento implica em investigar as formas de parcerias
colaborativas entre musicistas, bailarinas e bailarinos, dando énfase as
contradicOes, dificuldades e conflitos surgidos no trabalho coletivo.

Sobre esse assunto estd em andamento uma das fases da pesquisa Dialogos
Dificeis, que ja tenho divulgado em outros eventos e congressos e que, de novo com
a ajuda de Bourdieu e de Bakhtin, tem mostrado que as principais dificuldades e
conflitos entre musicistas e bailarinas se originam na grande diversidade de géneros
de discurso musical e coreografico que entram em acdo num trabalho coletivo. E
cada um desses géneros de discurso artisticos estabilizam formas arquitetbnicas
artisticas especificas, utilizam elementos discursivos diferentes, enfim, estabelecem

eixos semantico-axiologicos (de significacdo e valor) especificos que nem sempre

'° Essa abordagem se encontra presente principalmente em Bakhtin 2003, Volochinov/Bakhtin 2009.
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convergem, e que as vezes sdo mesmo ininteligiveis pelos outros participantes. Dai

a “dificuldade” do dialogo, seja ele verbal, seja ele artistico.

4) Finalmente, o dltimo desdobramento inclui a preocupacdo com as condicdes
de precarizacéo do trabalho dos musicistas em salas de aula de danca.

Essa preocupacao surgiu mais diretamente ligada ao meu dia-a-dia como
muasico de aulas, a partir das enormes dificuldades de trabalho que venho
enfrentando ha anos na area da danca e que também sédo partilhadas por outros
musicos de aulas de diferentes lugares. Aparado por discussfes sobre a
precarizacao do trabalho artistico oferecidas por Segnini (2006 e 2012) e Arruda
(2004), e tendo como fundamento as reflexdes sobre o trabalho de Braga (2012),
tenta desvendar as razbes e condi¢cdes da continuidade da posicdo subalterna que
0s musicos tém ocupado na formagdo das bailarinas e bailarinos, seja la qual for a

proposta educacional em danca (por enquanto).
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