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RESUMO

Esta comunicacdo pretende apresentar, de forma bem resumida, as diretrizes
principais de atuacdo na area da pesquisa do Grupo de Pesquisas sobre Musica,
Linguagem e Cultura — Musilinc. Formado por duas professoras e um professor,
todos musicistas, e seus respectivos orientados, o Grupo mantém seu eixo de
coesdo na fundamentacao epistemoldgica. Esta, apoiada na filosofia da linguagem
do Circulo de Bakktin, na sociologia das trocas simbdlicas de Bourdieu, a psicologia
historico-cultural e nos estudos culturais, investiga como se da a apropriacdo e a
atribuicdo de sentidos as manifestacbes musicais. Interessa-nos o “extra-musical”
que compde os sentidos musicais e o0s sentidos atribuidos as musicas fora do
campo musical, tais como acontece na danca e na educacao.

Palavras-chave: musica, Bakhtin, Bourdieu, estudos culturais, psicologia histérico-
cultural.

ABSTRACT

This presentation summarizes the main guidelines of action in the studies of the
Research Group on Music, Language and Culture - Musilinc. Made up of three
professors, all musicians, and their respective students under advising, the group
keeps its cohesion through its epistemological foundation. Based on the philosophy
of language of the Bakhtin Circle, on the sociology of symbolic exchanges of
Bourdieu, on the historical-cultural psychology and on cultural studies, this group
investigates how meanings are appropriated and assigned to musical manifestations.
We are interested in the "extra-musical” properties that make up musical senses and
the meanings assigned to songs beyond the musical level, as in happens in dance
and education.
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O Grupo de Pesquisas sobre Mdusica, Linguagem e Cultura (Musilinc),
formado por trés musicistas' e seus respectivos orientandos e alunos pesquisadores,
existe oficialmente desde 2009, quando foi credenciado no Diretorio de Grupos de
Pesquisa do CNPq, mas atuamos juntos desde os anos 2000. Mais precisamente
em 2002 comegamos a nos reunir quinzenalmente para discutirmos questoes sobre
musica e educacao, ja que estavamos os trés fazendo o doutorado na Faculdade de
Educacdo da Unicamp na mesma época. Contdvamos, naguele momento, com a
participagdo e com o estimulo das professoras Dr.2 Ana Luiza Smolka e Dr.2 Ana
Lucia Horta.

A partir dai as nossas reunides nunca mais deixaram de ocorrer, ampliando a
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discussdo para outras areas nas quais a musica se faz presente (como é o caso da
danca). Contudo, o ponto nevralgico que permanece como centro da nossa unido €
a nossa filiacdo epistemoldgica. Mantemos como fundamentacéo tedrica, desde o0s
primeiros encontros, as reflexdes sobre sistemas simbdlicos do Circulo de Bakhtin,
sobre a concepcao de sociedade proposta por Pierre Bourdieu e de cultura proposta
pelos Estudos Culturais, e sobre a concepcdo de ser humano oferecida por Lev
Vigotski. Por isso transitamos com certa liberdade entre as musicas (tomadas como
sistemas simbdlicos e culturais), as linguagens (também tomadas como sistemas
simbdlicos e culturais) e as culturas (tomadas como &reas que colocam em
interlocucéo os diversos sistemas simbdlicos integrantes de uma sé sociedade — ou
mesmo entre sociedades distintas —, sem que 0s cristalize nem isole): sdo 0S N0sSs0s
pressupostos que se enovelam e permitem esse transito. Assim, 0s assuntos de
nossas pesquisas variam, mas 0os modos teéricos de aborda-los, ndo (muito embora
se ampliem e aprofundem com a contribuicdo de, e a interlocugdo com, outros
autores).

Até agora, entretanto, um elo secundario, embora firme, vem encadeando
nossas pesquisas: o interesse especial pelas inimeras formas de apropriacao e de
atribuicdo de sentidos as mdusicas, confluentes, complementares, concorrentes,
conflitantes, contrastantes, que se sobrepdem, se atraem ou se repelem, enfim, que
dialogam ora com facilidade ora com dificuldade. E essa area se esgarca ainda mais
guando levamos em conta os varios outros géneros de discurso artisticos, sociais,
culturais, que transpassam essa ja complexa trama de sentidos musicais, refletindo-
os, refratando-os, repelindo-os, resgatando-os. Sobre essa complexa rede de trocas
simbdlicas, em meio a qual a musica d4 sempre o ar de sua graca, é que
resolvemos nos debrucar com 0s recursos epistemoldgicos que sustentamos
apropriados dos autores e das teorias com os quais nos embrenhamos. E este, de
forma muito resumida, o nosso desejo: continuar transitando, com nossas agulhas
de costura, alfinetes e tesouras, por meio dessas delicadas costuras e bordados
simbdlicos que vao se consubstanciando nessas pecas de roupas, toalhas, lencais,
cobertores e cachecoéis culturais que vao nos agasalhando e nos constituindo como
parte de uma coletividade maior, que partilha sentidos e valores.

Depois desta prévia, passamos a um exemplo de pesquisa que se realiza
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neste exato momento sob o olhar carinhoso do grupo.

Nos campos cerrados, sertdes de um Brasil de dentro, existe um universo
criado e mantido por maos femininas. Mundo de varias. Mundo das linhas. Mae, avo,
filha, irm&, “cumadre”, neta, madrinha, bisavé... suas paisagens, suas tramas, rodas
e solitudes, cantigas e linhas. Mulheres de linhas. Tecedura que nos atravessa como
uma polifonia. Equipoténcia. Harmonia melddica das linhas. Linhas melddicas
harménicas. Uma trama tao viva quanto a prépria vitalidade dessas rodas femininas
de fiacdo, tecelagem e bordado, nas habilidades de maos que criam mundos ao som
das cantorias dessas mulheres.

Nos Cerrados de Fios e Cantos, € uma pesquisa sobre a relacdo entre musica
e danca sob a perspectiva bakhtiniana, em um processo de pesquisa e criacdo em
Danca Brasileira Contemporanea (Silva, 2012) que tem no universo das fiandeiras,
tecelas e bordadeiras do Vale do Rio Urucuia (MG) o campo de vivéncias efetivas e
afetivas. Assim essa pesquisa envolve dois eixos: o pratico e o tedrico. No eixo
teorico, trabalhamos com os conceitos bakhtinianos de dialogismo e discurso
polifonico para descrever o entrelacamento que percebemos pelas Mulheres de
Linhas e o entrelacamento entre linguagens que percebemos surgir em nos apos
vivéncia em campo.

Para Bakhtin (2000, 2002) todo enunciado - considerado pelo autor como a
unidade real de comunicacdo verbal - é “dialégico”, isto é, estd implicita ou

explicitamente relacionado a outros:

O préprio locutor como tal é, em certo grau, um respondente, pois hdo € o
primeiro locutor, que rompe pela primeira vez o eterno siléncio de um
mundo mudo, e pressupfe ndo s6 a existéncia do sistema da lingua que
utiliza, mas também a existéncia dos enunciados anteriores — emanantes
dele mesmo ou do outro — aos quais seu préprio enunciado esta vinculado
por algum tipo de relagéo (fundamenta-se neles, polemiza com eles), pura e
simplesmente ele ja os supbe conhecidos do ouvinte. Cada enunciado é um
elo da cadeia muito complexa de outros enunciados. (BAKHTIN, 2000, p.
291)

Por outro lado, o termo dialogismo se refere a um “modo de funcionamento da
linguagem”, pois todo enunciado constitui-se a partir de outro(s) enunciado(s) e, por
iSso, carrega em sua constituicdo pelo menos duas vozes, a do proprio falante e a

do “outro”.
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O enunciado é pleno de totalidades dialégicas [grifo do autor] e sem leva-las
em conta é impossivel entender até o fim o estilo de um enunciado. Porque
a nossa propria ideia — seja filoséfica, cientifica, artistica — nasce e se forma
no processo de interacdo e luta com os pensamentos dos outros (...).
(BAKHTIN, 2003, p. 298)

No entanto, embora o termo “dialogismo” remeta a “dialogo” e este, por sua
vez, remeta ao didlogo entre pessoas presentes, para Bakhtin (2000) o conceito de
dialogismo néo esta atrelado somente a ideia de uma interagdo face a face entre
interlocutores (que é apenas um exemplo mais comum da relacdo dialégica) mas
também entre enunciados. Por isso as relacdes dialdégicas podem ocorrer em
tempos e espacos diferentes e distantes (um texto atual pode dialogar com textos
antigos, uma obra feita num pais pode suscitar respostas — novos enunciados — em
regides distantes etc.).

Além do conceito de dialogismo e relacionado a este, Bakhtin também
desenvolve o conceito de polifonia. O termo polifonia aparece inicialmente no
universo musical com referéncia as varias vozes independentes de uma composi¢ao.
Isto significa, falando rapidamente, que varias melodias se entrelagam sem que haja
efetivamente uma hierarquia (como no caso da canc¢do, por exemplo, em que a
melodia do canto se sobrepBe aos instrumentos acompanhantes) ou mesmo uma
submissdo de qualquer uma das melodias as outras. Na polifonia musical o0s
diversos eventos sonoros se apresentam numa relacdo de igualdade, numa
dindmica complexa de trocas entre o protagonismo e a “coadjuvancia”. Em Bakhtin
(2000, 2002), a polifonia é entendida como uma estratégia discursiva acionada para
a construcdo de um enunciado.

As mulheres de linhas (fiandeiras, tecelds e bordadeiras) realizam suas
criagbes de duas maneiras: nas chamadas rodas, onde véarias mulheres de idades
variadas se juntam para criarem a mesma peca de artesanato, ou pecas distintas; e
em solitude, como algumas o definem, onde trabalham por vezes em suas proprias
casas, criando seu artesanato. Apesar da roda ser 0 momento que sentimos nosso
corpo pulsar por ser configurado em torno de muita musica, danca e poesia, € no
trabalho em solitude que vimos o corpo de linhas dessas mulheres se formar. Isso
porque, como nos explicou uma dessas mulheres de linhas bastante idosa, na
solitude elas estdo apenas aparentemente sozinhas:
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“Quando estou com minhas linhas na solitude, estou ligada com todas as
mulheres que tenho ou tive amizade e com todos os lugares por onde
passei. Com tudo que vivi. Tudo esta aqui nas minhas linhas.” (Dona Fatima,
25/11/2014)

Ao entrelacar suas linhas ela deixa que se entrelacem nela as mulheres de
linhas que vieram antes dela, as que ainda convivem com ela, as paisagens que a
circundam, as histérias e saberes entrelacados nas rodas, as tristezas e alegrias.
Isto €, entrelagcam-se, na solitude, as relacdes e experiéncias afetivas, criando assim
suas pecas de artesanato que sdo também expressdo desses dialogos. Uma
singularidade an6nima na coletividade de um corpo de linhas. Uma ressonancia
dialégica nas palavras de Bakhtin (2003) sobre enunciados anteriores na construcao

de seu préprio enunciado:

Nosso discurso, isto é, todos os nossos enunciados (inclusive as obras
criadas) é pleno de palavras dos outros, de um grau Vvario de alteridade ou
assimilibilidade, de um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia.
Essas palavras dos outros trazem consigo a sua expressdo, 0 seu tom
valorativo que assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos. (BAKHTIN,
2003, p. 295)

O outro entrelacamento feito pelas mulheres de linhas € a musicalidade.
Experienciar principalmente as rodas de fiacao e tecelagem é sentir o corpo musical
no movimento delicado das maos dessas mulheres que transformam algoddo em
linhas e linhas em pecas inteiras de artesanato. Nao existe roda sem que a musica,
a danca e a improvisacdo na forma de poesia ritmica ndo esteja presente. Existem
até cantos que por terem sido repetidos ao longo de tantos anos sdo agora
considerados tradicionais desse oficio manual. H4 até aquelas que defendem que
cada tipo de fio a ser fiado tem seu tipo de cantiga, ja que cada tipo de fio pede um
tipo de cadéncia na roda da fiandeira.

“Océ sabe canta? Fiandeira que é fiandeira tem que sabé canta! Tem que
ter ritmo! Se océ qué aprendé os conhecimento da fiagdo a primeira coisa é
aprendé a canta! [levanta de sua cadeira para pegar mais biscoito de queijo
e volta dizendo] Nao tem como fiar e mexé com as linha sem sabé canta!”
(Dona Joice, 20/01/2015)

E assim esta lancado o desafio para n0s que buscamos esse mergulho na

cultura popular para criar um trabalho cénico que dizemos surgir dentro do fazer
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artistico da danca mas que, como nos informa Dona Joice, nos demanda um
entrelace desses modos de expresséo, gesto, canto, entre outros, para criar uma
cena, assim como se tece uma fina e delicada colcha de tecido fiado, repassado e
bordado a mao. Uma tecedura tdo viva quanto a propria vitalidade dessas rodas e
solitudes femininas de fiacdo, tecelagem e bordados cerratense.

Nesse momento nossas maos estdo quentes, inquietas e avidas para
criarem algo “feito a m&o” com todo corpo. Deixar entrelacar as experiéncias vividas
junto a essas mulheres de linhas. E por meio dos afetos vividos, como uma
compreensao responsiva ativa, nas palavras de Bakhtin, diante do experienciado,
uma danca e uma vontade de cantar e tocar. Um entrelagamento que traga no corpo
a equipoténcia das linhas: “cedo ou tarde, o que foi ouvido e compreendido de modo
ativo encontrara um eco no discurso ou no comportamento subsequente do ouvinte.”
(BAKHTIN, 2003, p.163)

Uma danca que, com sua multiplicidade, ressonancia dialdgica das linhas,
lance um modo de “compreender’” pelo movimento essas rodas e solitudes das
mulheres de linhas. E, na escrita, lancar movimento e musicalidade como a propria
vitalidade das fiandeiras, teceldas e bordadeiras do Vale do Rio Urucuia (MG) e
Hidrolandia (GO). Dancar uma trama na solitude. Mas se sou uma, sou varias. E isso
€ muitas mulheres. Maria, Joice, Conceicdo, Eva, Marli, Edwigens, Fatima, Aninha,
Bia, Gercina, Nazaré, Zita. Suas rodas, suas tramas suas linhas. Mulheres de linhas.

Uma vida feita a méao.
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