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Resumo: Este € um texto que descreve as atividades de 3 Mestrandos, 1
Doutorando e sua orientadora que como grupo experimentou um formato
hibrido de apresentar suas pesquisas e discutir os conceitos e experiéncias
com o publico. Esta mesa foi apresentada em duas partes demonstrando as
pesquisas do grupo tanto na pratica quanto na teoria.

Palavras chaves: intervencao, a Rua, Interdisciplinaridade

Abstract: This text describes the activities of 3 Master students, 1 Doctorate
student and their program advisor. This group experiment was presented as a
hybrid format which both showed and discussed their research and was
presented in two parts demonstrating the group’s pratical and theoretical
research.
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Corpo Na Rua
Lider do Grupo: Holly Elizabeth Cavrell

Roteiro da palestra e das praticas:

(Texto de Apresentagao)

Boas vindas! Temos um cardapio que queremos compartilhar com vocés.
Consiste de duas partes para as pesquisas de grupo: a pratica e a tedrica.
Cada um fara uma pequena intervengao e no final voltaremos conversar.
Neste momento nao tenho nada a declarar entdo vou deixar vocés, querido
publico, nas maos dos meus orientandos. Comportem-se, OK?

(Holly sai e vai para seu espago externo. Grupo bagunga o espaco. Paulinha
da uma explicagao do jogo das palavras a escrever na parede. Em seguida,
as pessoas serao instruidas a observar ela pelas janelas)

Cardapio entregue ao publico:

Holly Cavrell — Passagem de tempo la fora

Paula D’Ajello: video na bicicleta — como organizar o inesperado
André Sarturi: Trajetos pessoais- pontos ha memoria

Fausto Ribeiro: quebrando e resumos

Maité Lacerda: Campo Expandido — Dando nome aos bois.

Entre a primeira fala e a que segue, o grupo apresentou praticas que
conectavam suas pesquisas ( nomeadas no cardapio acima), ao interesse



comum ao grupo - pensar modos de criar agées coreograficas para fora do
palco.

( Quando voltamos na sala)

Para citar Martha Graham em seu filme de 1957 A Dancer’s world (0 mundo
de uma dancarina) : Dancgar € sentir "o terror e o desafio", é isso que aplico
quando me refiro ao que se pode sentir indo para a rua. E sobre a exposicéo
vulneravel do corpo, é sobre risco, mas também é sobre libertacio.

Pesquisei a palavra-chave no catalogo da Biblioteca usando o termo "site-
specific", e encontrei 555 itens, entre os quais sao especificos do site de arte,
instalacdo e performance. A palavra-chave mais especifica "dance site-
specific" encontrei 124 itens, incluindo livros, fitas de video e DVDs. Ressalto
que a biblioteca, Divisdo de Danca, em NY, na verdade, usa o assunto
"performance site-specific" em sua cataloga¢do. Usando esse assunto, eu
encontrei 85 itens. Entdo pelas pesquisas podemos deduzir que essa
expressao e agao artistica ja estd bem instalada em nosso ambito.

Quando meu grupo de pesquisa (Cia. Dominio Publico) e eu comegamos a
fazer dancas fora de teatros, pensei nelas como dangas "ambientais". Isto €,
elas foram realizadas em varios tipos de locais alternativos que nao eram
salas ou teatros de danca convencionais. A intengcdo das obras nao foram
para criar um site-specfic, embora algumas ideias que conectem o espaco e
seu uso tém similaridades. Site-specific art surgiu como uma reagao de
artistas modernos a situagdo do mundo, pois os objetos de arte moderna
eram transportaveis, nbmade, s6 poderia existir no espago do museu e foram
os objetos do mercado e mercantilizagdo. Desde 1960, os artistas estavam
tentando encontrar uma maneira de sair desta situacdo e, assim, chamou a
atencado para o local e o contexto em torno deste site. A obra de arte foi
criada no local e s6 poderia existir em tais circunstancias - ndo pode ser
movido ou mudado. Site € um local atual, que compreende uma combinagao
unica de elementos fisicos encontrados no lugar. Na verdade, alguns dos
meus trabalhos poderiam ser descritos como site-ndo-especifico porque eles
poderiam ser adaptados para varios locais em vez de exigir um unico lugar
especifico. E eu gosto quando cada novo espaco transforma o trabalho ou
provoca os artistas a reagir de forma diferente e assim propor coisas novas.

Também as pessoas sao forcadas a olhar e apreciar o espaco de forma
diferente. Pode ser através da dancga, ou apenas a forma como a energia do
performer se mistura com o ambiente, que somando modifica a maneira
como o espectador repara o espaco. Na verdade, estamos olhando mais para
0 espaco como um todo em vez de contemplar a danga ou performance
como um elemento encaixado no ambiente. Olhamos mais como 0s corpos



se misturam com a paisagem, e isso acaba inserindo mais vida nos objetos,
nos transeuntes e na arquitetura do lugar.

Ao quebrar o uso convencional de palco tém varios momentos na histéria que
nao apenas se referem apenas a danga. Os anos 1960 marcaram um
periodo de reavaliacdo de como fazer dangca e o processo passou a ser
considerado mais importante do que o resultado final. Os artistas comecaram
a experimentar estilos mistos, combinando diferentes tipos de musica e
principalmente explorando outros lugares para a danga, como museus,
parques, galerias, e assim por diante. As apresentagbes do Judson Dance
Theatre e, mais tarde, do Grand Union, levaram a danca a patamares que
desafiavam a definicdo da arte que marcou o inicio da performance como
instrumento de intervengdo. Os temas que instigaram essas pessoas eram
politicos, sociais e culturalmente conectados. Assim, foram colocados em
questdo o que se dancava, onde se dangava, como se dangava, e também
quem podia dancar.

E ai, quais sao os contextos de hoje? Estamos vivendo momentos altamente
politicos, e o corpo é insurgente. As massas que vao para rua estao
determinando o individuo, porque parecem que estamos interessados em
numeros: em quantas curtidas recebemos no facebook, em quantos bilhdes
de reais foram desviados. As multiddées nos fazem poderosos, embora ao
final das contas, somos todos carne e sangue, sO organizados
diferentemente. E qual é nosso objetivo quando estamos na rua, € unido ou
ruptura?

Em uma tentativa de lidar com a definicdo de identidade e dos limites do
comportamento diario e normas sociais, olhamos particularmente para o que
nos define e o que ndo. O que é o corpo, sendo uma colecédo de identidades
que usam as praticas do corpo para especificar um método de compreensao
de uma identidade cultural. A rua agora € um dos fatores que nos define
porque, afinal, a danga é sobre 0 movimento ou sobre o corpo? Como disse a
Veronica Fabrini, Professora Doutora das Artes Cénicas, “O corpo é visto
como territério e o territério como corpo”. Cabia a perspectiva de cada
espectador.

No mundo da danga, coreografia, no sentido tradicional, refere-se a ideia que
um unico artista tem para uma danga e como aquele artista vai treinar uma
companhia de bailarinos, assim eles terdo um estilo unificado, o que reflete o
estilo idiossincratico do artista. Eu ndo gosto de usar esse termo coreografia
referindo ao trabalho na rua, porque eu nao gosto de criar desta forma
codificada. Eu gosto de usar o termo partitura ou roteiro para descrever como
preparo um trabalho de dancga para a rua ou espagos nao convencionais.



Qual é o nosso objetivo em sair para rua? A rua faz com que 0 nosso
movimento se torne mais poderoso quando o corpo se mistura com o
ambiente politico social e seus sistemas hegemdnicos. As dangas nao
permanecem estaticas, elas sao entidades fluidas. Movimentos sao
transmitidos, corpo a corpo, onde o transeunte € também coautor desta
intervengao urbana. Pois danca na rua é sobre a presenga, um estado de
consciéncia e experiéncia intensificada para o performer, sem a
previsibilidade que rege muita dancga de palco. A experiéncia de rua é dificil
de reproduzir, e precisa ser espontanea e re-imaginada.

Agora vou fazer uma pergunta para cada um, que preparei de acordo com a
pesquisa de cada um.

- Por que o dancarino opta por deixar espagos convencionais para ir
atras de outras opgdes, como a rua ou locais incomuns?(Paula)

- O que incomoda no uso da palavra “ espaco alternativo” enquanto
descreve outros espacgos além do palco? (Maité)

- Cada um de nos tem uma relacao diferente com a escolha das agdes
que fariam nos espacgos. (Por isso gosto trabalhar com roteiros, que
permite bastante liberdade, e nao coreografias. ) Como construir suas
agdes em espacos novos? O espago se modifica? (André)

- O que vocé faria quando chega em um espaco novo, fala dos
procedimentos que usa? (Fausto)

Respostas do grupo

Cito as razdes pessoais para a escolha de outros espacgos além do palco:

expande as opgoes coreograficas;

- faz ou escolhe outras fronteiras;

- Nossos corpos e cérebros sao inspirados por novos lugares.

- Uma espécie de novo parque infantil € explorado;

- A danga nao tem de ser tdo limpa e arrumada. Nao temos a obrigagao
de executar corretamente uma coreografia, pois o movimento pode
ser modificado naturalmente de acordo com o ambiente e os
contextos;

- nédo ha paredes, e sem espelhos — teremos outros objetos para
explorar;

- ha uma nova apreciagdo para a maleabilidade e soundlessness
(siléencio) da danga em que podemos explorar outros sons no
ambiente.

- Quando vocé ouvir que uma danga é definida em um espacgo fora do
teatro, vocé vai se alegrar ou xingar?



Agora é com o publico...
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