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Resumo

Este artigo realiza uma revisdo bibliografica para discutir experiéncias
audioficcionais de paises do Norte global — especialmente da Alemanha — e
do cenario radiofénico brasileiro no decorrer do século XX. Tomamos como
referéncia obras que procuraram forjar um elo entre ouvintes e aparelho de
radio por meio da voz de um emissor, como pecas radiofénicas,
radionovelas e radioseriados; poemas sonoros e experimentagdes mais
proximas ao conceito de arte acustica também séo abordados. Por fim, a luz
dessas questdes histéricas, debatemos as tensdes classificatorias que
permeiam o ambiente sonoro contemporéneo — no qual o termo “radiofénico”
€ cada vez mais problematizado.
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Abstract

This paper conducts a literature review to discuss audiofictional experiences
from countries in the Global North — especially Germany — and the Brazilian
radio scene during the twentieth century. We refer to audio works that sought
to forge a link between listeners and radio through the voice of a speaker,
such as radio plays, soap operas and radio series; acoustic poems and
experiments closer to the concept of sound art are also covered. Finally, in
light of these historical issues, we debate the sorting tensions that permeate
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Introducao

the contemporary acoustic environment — in which the adjective “radio” is
increasingly problematized.

Keywords

Radio Drama; Sound Art; Radio Aesthetics.

Como diretriz para este trabalho, partimos da classificagao proposta por Spritzer
(2005) para programas de entretenimento radiofénico. Nessa tipologia, a categoria
ficcional abrange os géneros radionovela, seriado e peca radiofénica — dentro deste
ultimo, estdo contidos esquetes, contacdo de histérias, leituras dramatizadas,
radiodramas (pegas radiofénicas dramaticas de cunho realista), pegas radiofénicas
épicas, mondlogos interiores, poemas sonoros e criagdes experimentais.

Tratamos, primeiramente, de audioficgdes concebidas em paises do hemisfério
Norte no decorrer do século XX para, em seguida, nos determos no cenario
radiofébnico brasileiro da mesma época. No que se refere a primeira parte,
privilegiamos o panorama germanico porque, apesar do pioneirismo inglés na area,
muitos dos primeiros escritos de autores interessados na criagdo de uma gramatica
especifica para o radio datam da Alemanha da década de 1920, quando o veiculo
vivia sua “primeira infancia” (MONTAGNARI, 2004). Nao nos furtamos, contudo, a
abordagem pontual de algumas experimentagdes realizadas no préprio Reino Unido,
na Franga e nos Estados Unidos.

Experiéncias audioficcionais do Norte global

A Comedy of Danger (1924), do escritor britdnico Richard Hughes, é
considerada a primeira obra de ficcdo criada expressamente para o meio
radiofénico; como sua agdo se passava em uma mina de carvao, a sonoplastia se
aproveitava de explosdes, passos, barulho de agua e efeitos de eco. Era um
primeiro passo para o que se chamaria de Dunkelstil, estilo “no escuro”, no qual os
personagens se encontravam em uma situagcdo dramatica cuja visdo lhes era
privada; representavam-se realisticamente os sons, poupando os ouvintes de
maiores esfor¢os ou devaneios imaginativos (BAUAB, 1990). Em S.0.S. ... Rao Rao
... Foyn (1928), de Friedrich Wolf, é utilizado pela primeira vez um recurso que
ficaria famoso posteriormente com Orson Welles e sua A Guerra dos Mundos: a
dramatizacdo de uma reportagem transmitida ao vivo (CORONATO; COLLACO,
2008).

Em 1930, Alfred Do6blin, mestre da literatura alema, vé sua obra Berlin
Alexanderplatz alcancgar significativa repercussdo ao adapta-la para o radio — esta
peca se tornaria um marco para a nascente radiofonia alema (LEAO, 2003). Déblin,
conforme Bauab (1990), acreditava que o radio solicitava uma espécie de retomada
do meio acustico, matriz de toda a literatura.

O avancgo tecnolégico obtido nos anos seguintes entre os alemaes possibilita
novas perspectivas criativas na exploragao das técnicas de gravagao, consolidando
e colocando no ar as intengdes inovadoras e artisticas da pega radiofénica — género
que, “ao reunir em si os elementos do audivel, para além do material musical, busca
uma gramatica prépria que a [sic] diferencie de outras linguagens” (MONTAGNARI,
2004, p. 147).

Essa preocupagao revela a concepcado do radio como um meio de efetiva
comunicagao, pressuposto que Bertolt Brecht assinala com muita clareza em seus
escritos. O autor realizou diversas adaptagbes de suas pegas para o veiculo



radiofénico. No entanto, sua obra dramatica escrita especificamente para o radio se
resume a cantata Der Ozeanflug (O Voo Sobre o Oceano, 1928): com musicas de
Kurt Weill, a pega tratava da primeira travessia aérea sobre o Atlantico, realizada por
Charles Lindbergh em 1927.

Os estudos tedricos de Brecht sobre o radio revelam claramente o
posicionamento do dramaturgo acerca de um veiculo cuja vocacdo esta na
comunicacdo, ndo apenas na transmissdo de informagdes de forma unilateral. O
processo de plena efetivagdo desta vocagdo passa, necessariamente, pela
consolidagdo da linguagem radiofénica a partir da exploragdo de seus proprios
recursos expressivos.

Serd a exploracdo desses recursos que marcara o Hérspiel — “jogo ou peca
para o ouvido” ou, propriamente, “peca radiofénica” — alemao. Descobre-se, naquele
contexto, o poder simbodlico que os sons possuem, isto &€, sua capacidade de
exercitar a imaginagéo do ouvinte. El Haouli (2002) cita o exemplo de Der Narr mit
der Hacke (O Tolo e a Picareta), peca de 1930 escrita por Eduard Reinacher. Nela,
um monge japonés cava obstinadamente um tunel no meio de uma montanha de
granito que isola um vilarejo costeiro do mundo exterior. Por anos, o unico sinal que
os habitantes tém do monge é o som de sua picareta, ouvido como um leitmotiv
durante toda a pega. Quando o monge consegue abrir, com suas Ultimas forcas, a
passagem que servira ao povo do vilarejo, descobre-se que, em sua juventude, esse
trabalhador solitario matou um homem com aquela picareta. “O trabalho é a
expiacdo de seu pecado, e o som da picareta contra a pedra € o simbolo acustico
de sua culpa”, explicita EI Haouli (2002, p. 169).

Experimentos mais radicais, contudo, marcariam em definitivo o conceito de
Horspiel. Algumas praticas, enxergando a peca radiofébnica como meio para
experimentagdes sonoras de fato, romperam com a literatura convencional e
propuseram uma expansido do radio como veiculo de arte — Zauberei auf dem
Sender (Microfone Magico), de Hans Flesch, é um exemplo seminal: transmitida em
outubro de 1924, em Frankfurt, a peca apresentava interrupgoes, efeitos sonoros e
distorcbes dos tempos musicais, desafiando as nascentes convengbes da
transmissao radiofénica para demonstrar aos ouvintes as possibilidades “magicas”
do novo meio. (EL HAOULI, 2002)

Em 1926, a peca radiofénica Der Ténende Stein (A Pedra Sonora), de Alfred
Braun, entdo diretor da Radio Berlim, € denominada por ele de “filme acustico”.
Quem apresentaria a obra mais bem-acabada nesta linha, porém, seria Walter
Ruttmann: Wochenende (Fim de Semana), cuja gravagéao foi comissionada em 1928
por Hans Flesch, se vale da trilha sonora da pelicula cinematografica homénima
para registrar sons produzidos em estudio e manipula-los em uma montagem
acustica, apresentada especialmente por meio da radiodifusdo (EL HAOULI, 2002).
Do repertério de Ruttmann destaca-se ainda Berlin, Die Sinfonie der Grof3stadt
(Berlim, Sinfonia de uma Grande Cidade, 1927), trilha sonora que, composta para o
documentario filmico de mesmo nome, também fora transmitida no radio.

E, alias, do cinema — como bem frisa Bauab (1990) — que o radio toma termos
e técnicas como fade in, fade out, fusao e flashback, além do préprio conceito e
pratica de montagem, para a composi¢do de audioficgbes. Isso ocorreu a medida
que a pecga radiofénica “foi se libertando da forte heranga teatral que fazia por
confinar a todos — personagens e ouvintes — no espago fixo de um palco imaginario”
(BAUAB, 1990, p. 107). El Haouli (2002) corrobora este apontamento ao afirmar que
o cinema ajudou a alargar o conceito de Hérspiel, fundamentando a consolidacédo de
uma linguagem e de uma estética proprias a arte acustica.

A dramaturgia de Wochenende € um bom exemplo dessa lavra, pois
estimulava a imaginagéo auditiva do ouvinte, fazendo-o criar espagos onde a agao
do filme sonoro transcorre. “O ouvinte percebe a transicdo de um atordoante dia de
trabalho para um suave dia de descanso (um domingo) ao ar livre. Terminado o
repouso semanal, volta-se a dura realidade do trabalho numa barulhenta metropole
moderna” (EL HAOULI, 2002, p. 172). Tudo isso ocorria por meio da légica da
montagem cinematografica, via cortes, fusdes e justaposic¢des.



Da cena acustica alema pré-Segunda Guerra, vale mencionar ainda o trabalho
e o pensamento do fildsofo Walter Benjamin. Autor de cinco pegas radiof6nicas,
Benjamin se especializou em “ensaios ao microfone” que, dirigidos aos
adolescentes, abordavam os mais variados temas — de mitologia a teatro de
marionetes, passando até mesmo por experiéncias de sua infancia e juventude. O
intelectual acreditava que o radio, ao se popularizar, poderia orientar “ndo apenas o
saber em dire¢gao ao publico, mas o publico em diregdo ao saber” (BENJAMIN, 1986
apud BAUAB, 1990, p. 108).

Do outro lado do Atlantico, os anos 1930 registram os primeiros radiodramas
norte-americanos e o surgimento das soap operas (0peras de sabao), narrativas que
adotam, no radio, o modus operandi dos folhetins publicados em capitulos diarios
nos jornais. Por serem voltadas ao publico feminino, essas ficgcbes atraem
macigamente o patrocinio de empresas de produtos de limpeza — o que justifica sua
alcunha. (MONTAGNARI, 2004)

Uma das obras mais emblematicas da radiofonia estadunidense é The War of
the Worlds (A Guerra dos Mundos), livre adaptacdo de Orson Welles do romance
homénimo de H. G. Wells. A transmissdo desse radioteatro pela CBS em 30 de
novembro de 1938, a partir de Nova York, teve inicio com um aviso de que aquela
se tratava de mais uma encenacao radiofénica do Mercury Theater, companhia
teatral de Welles. Em seguida, uma musica passou a ser entrecortada por boletins
de noticias que, cada vez mais frequentes, descreviam uma invasao alienigena —
tema da ficcdo cientifica escrita por Wells. As ponderagbes de varios “peritos” e o
verniz dramatico dado a situagéo contribuiram para a credibilidade da “reportagem”
(LE, 2012).

No cenario radiofénico francés da década de 1940, destaca-se a censura ao
escritor e encenador Antonin Artaud. Em novembro de 1947, o diretor das emissdes
dramaticas e literarias da Radio France, Fernand Pouey, encomendou a Artaud uma
emissao para o ciclo intitulado Voz dos Poetas, garantindo ao artista total liberdade
na elaboragéo do trabalho. O contundente titulo, Pour En Finir Avec Le Jugement de
Dieu (Para Acabar de Vez com o Juizo de Deus), foi escolhido a etapa da aceitagdo
do projeto (JORGE; GOMES, 1975).

Glossolalias perpassam toda a obra, cujo conteudo abarca guerra, crueldade,
repressao, o finito e o infinito, o Cristo que aceitou viver sem corpo, o invisivel, a
consciéncia, o desejo sexual; ao fim, um caminho possivel: a emasculacdo e a
evisceragao do homem (PROFETA, 2006). As palavras e locugdes que constituem
Para Acabar de Vez com o Juizo de Deus nao visam a uma interpretacdo usual de
seus sentidos ou a conformacdo de uma narrativa linear: elas sao trabalhadas
enquanto poténcias poéticas e sonoras, tdo pungentes quanto o préprio conteudo.

Em janeiro de 1948, apds a escuta de uma primeira montagem do trabalho,
Artaud realizou cortes pontuais e regravagdes. A emissdo, contudo, programada
para 02 de fevereiro de 1948, ndo foi ao ar por determinacdo da direcdo da Radio
France — expedida horas antes da estreia (LEAO, 2003).

O dramaturgo Samuel Beckett, outro expoente do teatro, também desenvolveu
um proficuo trabalho no territério das pecgas radiofénicas. Sua primeira experiéncia
no género data de 1956: All That Fall (Todos os Que Caem), escrita a pedido da
BBC. Words and Music (Palavras e Musica), de 1961, se apresenta, de acordo com
Bauab (1990, p. 107), como

uma fabulagédo perfeita do processo criador em radio. (Ou em
poesia?) Inicialmente, Palavra e Musica, personagens tipicos do
universo do autor, sdo confrontados em sua soliddo e mutua
intolerancia. Intervém uma espécie de diretor — seu senhor
(poeta) — que ndo apenas lhes implora para “entrarem num
acordo” como, para isso, lhes fornece um instrumento de grande

2 A época, diversos meios de comunicagao registraram que, durante aquela transmisséo, parte consideravel do publico entrou em panico ao acreditar
na veracidade do que ouvia. Atualmente, no entanto, as narrativas de histeria coletiva derivadas desse episddio tendem a ser relativizadas pela
comunidade académica. Fonte: http://www.dw.com/pt-br/orson-welles-e-a-atualidade-de-uma-licdo-sobre-fake-news/a-46090756. Acesso em: 04 set.
2019.
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utilidade: o tema. O tema, o proprio Beckett o oferece ao
compositor que devera preencher “as falas” de Musica — nada
além de muasica — enquanto o autor irlandés segue o mote
proposto, se incumbindo de Palavras. [...] A cantata de Words
and Music, porém, s6 se efetiva nos momentos finais, depois de
acompanharmos cada etapa de sua construgédo a partir do jogo
dialético entre as palavras e a musica, motivos celulares de
qualquer emissao radiofonica.

A busca por um discurso genuinamente sonoro, fundado em jogos de palavra e
sons, € justamente o que servira de mote a configuracdo do Neues Hérspiel, a nova
peca radiofénica alema — que retomara, no final dos anos 1960, as experimentacdes
interrompidas com a ascensao do Terceiro Reich e pelo advento da Segunda Guerra
Mundial. (BAUAB, 1990; EL HAOULI, 2002)

A Alemanha do pds-guerra vivenciaria, primeiramente, o renascimento da peca
radiofénica literaria — isto &, obras cujos principios dramaticos e estéticos estédo
fundamentalmente calcados na Literatura. O extraordinario sucesso de Draul3en vor
der Tiir (Do Lado de Fora da Porta, 1947), drama de Wolfgang Borchert sobre um
soldado alemao que retorna a sua casa, se enquadra nesse movimento. Em 1951, o
Hérspiel tem um novo impulso com a producdo de Trdume (Sonhos), de Gunter Eich
— que encabecaria diversas “pegas-sonho” fundadas nas criagbes de outros artistas.
Durante os anos 1950 e inicio dos anos 1960, surgem textos para o radio de
Ingeborg Bachmann, Max Frisch, Friedrich Dirrenmatt, lise Aichinger, Heinrich Ball,
Peter Hirche, Fred von Hoerschelmann, Wolfgang Hildesheimer, Leopold Ahlsen,
Wolfgang Weyrauch, dentre outros literatos. (EL HAOULI, 2002)

Em 1961, o austriaco Friedrich Knilli publica “Das Hoérspiel: Mittel und
Méglichkeiten eines totalen Schallspiels” (A pega radiofénica: meios e
possibilidades de uma pecga sonora total”), livro que abala a instituicdo do Hérspiel
classico. Knilli afirmava que tal modelo estava exaurido, alertando para a
necessidade da criagdo de uma “pega radiofénica total’. Em um primeiro momento,
porém, criticos e praticantes tradicionais do Hérspiel reagiram com desdém a esse
“ataque”, considerando o autor um mero apologista dos ideais de Friedrich Wolf e
Bertolt Brecht. (EL HAOULI, 2002)

Novos debates em torno do Hérspiel se dao a partir das experimentagdes de
Paul Pértner. Entre 1964 e 1969, Pdrtner realiza os seus Schallspielstudie, estudos
de jogos sonoros — obras que, de acordo com EIl Haouli (2002, p. 176), se valem de
“processos de compressao, extensdo e abstracdo de sons nao-verbais a partir de
material verbal (palavras), filtrando-os, modulando-os, permutando-os em técnicas
de manipulagédo sonora como material acustico puro”.

Em 1968, a Radio Sudoeste Stuttgart realiza a transmissdo de Fiinf Mann
Menschen (Cinco Homens Humanos), obra de Ernst Jandl e Friederike Mayrécker
que receberia o importante Prémio dos Cegos de Guerra para Pega Radiofénica (EL
HAOQULI, 2002). Autores do concretismo alemao, Jandl e Mayrdcker se engajaram
diretamente na produgédo e gravagcdo de seus poemas fonéticos e sonoros para o
meio radiofénico (BAUAB, 1990).

Jogos de linguagem, poesia sonora, principios da colagem, citagdes,
ready-mades® acusticos e uma nova relagdo com a lingua, o ruido e o som se
tornam ferramentas a disposicdo dos praticantes do Neues Hoérspiel. A pecga
radiofénica passa, entdo, a contar com a contribuicdo de compositores atraidos por
essa dramaturgia sonora ndo-dogmatica. ElI Haouli (2002, p. 177) afirma que, “para
alguns compositores de Musica Nova, a criacdo de pecas radiofénicas era algo
imediato, um ato quase instintivo devido as inestimaveis contribuicbes de Pierre
Schaeffer e John Cage”.

Por volta de 1970, a cidade de Colbnia se tornaria um polo de experimentagéo
do Hérspiel e também da musica experimental. No Seminario de Musica Nova de

3 0s ready-mades consistem na principal estratégia artistica de Marcel Duchamp: apropriar-se de produtos e materiais industriais para eleva-los a

categoria de obra de arte.



Colbnia, promovido em conjunto com o departamento de Hérspiel da WDR, Mauricio
Kagel discorreria sobre o tema “Musica como peca radiofénica”, defendendo o
apagamento das fronteiras entre as duas formas artisticas para beneficio de ambas.
Kagel, na verdade, atualizava as perspectivas que Kurt Weill j& havia tracado em
1925: a necessidade de uma busca, na paisagem sonora como um todo, por fontes
e meios capazes de estruturar uma arte efetivamente acustica. (EL HAOULI, 2002)
Klaus Schoéning (1980, p. 172), dramaturgo que ocupou o cargo de diretor do
setor de Arte Acustica da WDR, assim descreveu os parametros do Neues Horspiel.

Nela se fundem a literatura, a musica, a arte dramatica. A peca
radiofénica pode ser a realizagdo acustica de texto e partitura.
Mas também a montagem de materiais acusticos originais
(documentarios): a literatura de fita magnética. Nela diluem-se o
lirico, o épico, o dramatico. Nela fundem-se fala, ruido, musica. A
peca radiofénica como produto artistico autbnomo e também
desligavel do meio de comunicagdo em que nasceu.

Como eximia sintese de linguagens para a radiofonia, Bauab (1990) ressalta o
trabalho de Heinz von Cramer, compositor, dramaturgo e diretor que habilmente
fundia palavra, musica, ruido e tecnologia do som. Na avant-garde das grandes
renovagdes estéticas submetidas a pega radiofénica por mais de quatro décadas,
Heinz se dedicou a adaptagédo de classicos da literatura mundial — até o brasileiro
“Morte e vida severina”, de Jodo Cabral de Melo Neto, mereceu tratamento acustico
em 1972, convertendo-se em Tod und Leben auf Severinisch. A transi¢cao de textos
literarios para o radio ocorria como uma espécie de traducdo sonora, dramaturgica e
oral — “ao invés de empobrecer o cédigo poético daquelas obras, ele [Cramer] fez
por bem valoriza-lo” (BAUAB, 1990, p. 108).

Colbnia manteria por muito tempo o status de nucleo experimental. Bauab
(1990) da como exemplo dois trabalhos veiculados pela WDR na década de 1980
como arte acustica: o primeiro, Le Corpsbis (O Corpobis, 1983), de Henry Chopin —
referéncia francesa no que diz respeito a poesia sonora —, € uma cadeia de sons
provindos do corpo e da boca do artista (“poesia fisica”, segundo o proprio);
Soundbridge KéIn/San Francisco (Ponte Sonora Colbnia/S&o Francisco, 1987), do
norte-americano Bill Fontana, mixou ao vivo sons captados de ambientes de ambas
as localidades.

Em 1989, representantes de emissoras de radio estatais da Europa, da
América do Norte e da Australia se comprometeram a investigar e a desenvolver a
linguagem artistica do radio. Nascia, assim, o Ars Acustica, férum internacional de
pesquisa, producao e difusdo de arte sonora (EL HAOULI, 2002); apoiado pela
European Broadcasting Union (EBU), esse grupo se encontra em atividade até hoje.

A ficgao radiofonica no Brasil

Na América Latina, a ficgdo radiofénica incorporou a tradigdo oral da regido,
marcada por cancbes populares, declamadores itinerantes e praticas de leitura
coletiva. Na década de 1930, o género das radionovelas toma corpo em Cuba a
partir do modelo da soap opera estadunidense?; privilegiando enredos tragicos e
lacrimejantes, ele rapidamente se alastra pelos outros paises do continente.
(MARTIN-BARBERO, 2001)

Nesse tipo de radiodrama, os ruidos utilizados como pano de fundo tém a
funcdo de instigar a ligagdo entre o texto e a imaginagdo do ouvinte, chamando-o

4 Enquanto as soap operas se estruturavam em dramas e agdes que ndo possuiam um desfecho programado, permanecendo por anos e anos no ar,
as radionovelas apresentavam narrativas que, tendo inicio, meio e fim previstos antecipadamente — ainda que passiveis de modificagdes —, geralmente
n&o extrapolavam a duracéo de um ano. (MEDEIRQOS, 2005)



para “participar’ da histéria e torna-la “real” em sua mente. As narrativas, calcadas
no melodrama — isto é, no drama da moralidade — e em conflitos amorosos, visam
purgar as emogdes do publico e leva-lo a catarse. Ja a interpretacdo dos atores
assinala marcadamente a distingdo entre personagens bons e maus — o cast das
antigas emissoras de radio “comporta[va] vozes especificas para cada tipo de papel,
como o gala, a mocinha e o vildo ou vila, entre outras” (SPRITZER, 2005, p. 40).

No Brasil, inicialmente sao os radioteatros de natureza melodramatica
realizados ao vivo que fazem a fama do veiculo radiofénico, conquistando enorme
popularidade entre os anos 1940 e 1950 — dando lugar, entdo, a soberania das
radionovelas. (CALABRE, 2006)

A Radio Nacional foi, a sua época, a mais importante do pais, chegando a
atingir uma audiéncia de 50,2% em 1952. A PRES (prefixo da emissora) alcangou
seu apice entre os anos de 1945 a 1956; durante este periodo, possuia uma
infraestrutura financeira e administrativa invejavel: as verbas publicitarias |he
possibilitavam manter uma equipe extraordinaria, com salarios excelentes. Em seu
elenco, figuraram nomes como Amaral Gurgel, Max Nunes, Haroldo Barbosa, Mario
Lago, Elza Gomes e Paulo Gracindo, ator bem-amado muito antes de interpretar
Odorico Paraguacu — Gracindo fora algado, em 1951, ao status de estrela nacional
ao protagonizar a radionovela O Direito de Nascer, retumbante sucesso de autoria
do cubano Félix Caignet. (GOLDFEDER, 1980)

No entanto, como frisa Ledo (2003), ndo foram somente os “folhetins para
senhoras” que obtiveram éxito nas radios brasileiras daqueles tempos. Os seriados
de aventura, saidos do mundo da pulp fiction — e ainda majoritariamente importados
— atraiam os ouvintes masculinos. O Sombra, do escritor Walter Brow Gibson, foi um
dos titulos que mais chamou a ateng¢ao dessa parcela do publico: dotado de poderes
sobrenaturais adquiridos no Oriente, o personagem-titulo conseguia simular
invisibilidade — caracteristica favorecida pela exibicao radiofénica —, infiltrando-se
nos esconderijos dos bandidos. Nos Estados Unidos, um dos atores que emprestou
sua voz ao Sombra foi Orson Welles; em S&o0 Paulo, na versao do seriado realizada
pela Radio Record na década de 1940, essa incumbéncia coube ao radialista Otavio
Gabus Mendes (BARBOSA FILHO, 2004). O programa se iniciava com a
indefectivel epigrafe: “quem sabe o mal que se esconde nos coragdées humanos? O
Sombra sabe...”

Seriados policiais e de aventura passaram a ocupar os mais variados horarios
em todas as radios, buscando capturar a audiéncia masculina. Desta safra,
destacam-se As Aventuras de Dick e Peter (1937), de Jerbnymo Monteiro; O Anjo
(1948), de Alvaro Aguiar; e Jerénimo, o Herbi do Sertdo, de Moysés Weltman
(LEAO, 2003). Esta ultima, concepgdo nacional fortemente influenciada pelo
faroeste americano, foi criada para a Radio Nacional em 1953 e permaneceu 14
anos no ar.

O declinio da Radio Nacional marca o esvaziamento do periodo aureo do radio
no Brasil. A emissora foi, aos poucos, perdendo a infraestrutura que sustentava
tanto as radionovelas como os programas de auditério e humoristicos. Com isso, a
mais famosa radio dos anos 1950 teve sua ascensdao e queda marcadas pelas
mudangas politicas e pelo aparecimento da televisdo, que conseguiu absorver o
contingente profissional e as formulas que fizeram o mito da radio PRES.
(CALABRE, 2006)

Autores como Oduvaldo Vianna, Janete Clair e lvani Ribeiro, importantissimos
para a consolidagdo da radionovela em todo o territorio nacional, ndo podem deixar
de ser citados — estas duas ultimas, ao migrarem para a televisdo, reeditaram, no
formato telenovela, diversos dos titulos que lhes outorgaram prestigio a época do
radio.

Segundo El Haouli (2006), as primeiras experiéncias artisticas em radio no
Brasil datam da década de 1970, a partir da realizagdo de seminarios e concursos
de pegas radiofénicas com a colaboragéo e o apoio do Instituto Goethe, do Grupo
Opiniao e da Fundacdo Konrad Adenauer. Como resultado desta iniciativa, os
dramaturgos Fernando Peixoto, Germano Blum e Jodo das Neves foram convidados



Consideragoes finais

a estudar o género peca radiofénica na WDR de Colénia, na Alemanha.

Em 1985, a peca Noturno a Duas Vozes, escrita, gravada e produzida por
Heloisa Bauab, foi a grande vencedora do IV Concurso Brasileiro de Pecas
Radiofénicas. A atriz, diretora e dramaturga, entdo, recebeu da Fundag¢do Konrad
Adenauer — uma das promotoras do concurso — uma bolsa para passar um ano na
Alemanha. L3, sua peca foi traduzida por Berthold Zilly, produzida e transmitida pela
WDR e retransmitida por varias emissoras do pais. A convite da emissora de
Colbnia, Bauab ainda escreveu e produziu um ensaio documental radiofénico sobre
a poesia concreta brasileira. Retornando ao Brasil no final dos anos 1980, a artista
ministrou diversas oficinas e coordenou o projeto AUdioFIC¢es&ritMOS, nucleo de
Linguagem Radiofénica das Oficinas Culturais Trés Rios — atual Oficina Cultural
Oswald de Andrade, localizada na cidade de Sao Paulo.

Outro nome relevante no ambito da radio arte € o da musicista e radiomaker
Regina Porto, que trabalhou por 11 anos na Radio Cultura FM de Sao Paulo e foi
comissionada, em 2002, para fazer a pega Metrépole — Sdo Paulo, um retrato
acustico da cidade homénima, para a WDR. El Haouli (2006) ainda destaca as
producdes radiofonicas de Julio de Paula, Roberto D’Ugo e Cynthia Gusméao, todos
da Radio Cultura FM; de Lilian Zaremba, da Radio MEC do Rio de Janeiro; e de
Francisca Marques, radialista e pesquisadora cuja obra é voltada a musica e a
cultura do Recéncavo Baiano.

Também é imprescindivel ressaltar o trabalho de dramaturgos que buscaram a
renovagdo da linguagem do radio ou propuseram a retomada de experimentagdes ja
consagradas na cultura sonora brasileira, como Bosco Brasil, Sylvia Lohn, Mara
Lacia Cardoso, Ricardo Milan, Jorge Rein, Mirna Spritzer, a ja citada Heloisa Bauab,
entre outros. ElI Haouli (2006) sublinha a importancia de parcerias firmadas, nas
ultimas décadas, entre alguns desses artistas e as radios alemas, que ofereceram
financiamento para a produgéo de pecgas radiofénicas e de obras de arte acustica.

Mencionamos, ainda, o trabalho da prépria Janete El Haouli — que, na década
de 1990, foi convidada pelo WDR Studio Akustische Kunst para realizar o projeto
Stratosound, retrato acustico do pesquisador e performer da voz Demetrio Stratos.
Em 1999, a Deutschlandradio de Berlim a convidou para desenvolver a peca de arte
acustica Brasil Universo, em parceria com o musico brasileiro Hermeto Pascoal e
coproducdo da WDR de Coldnia. Residindo na cidade de Londrina, no Parana, El
Haouli atualmente coordena o espagco TOCA, onde segue promovendo e
organizando atividades pedagdgicas e de pesquisa na area da experimentacao
vocal, da arte radiofénica, da criagdo de paisagens sonoras e da ecologia acustica.

Atualmente, os avancgos tecnoldgicos permitem a mais variada gama de
experimentagdes nos circuitos de midia. Com um celular, computador ou outro
dispositivo mével que possua um gravador como software, qualquer um pode
realizar transmissdes acusticas ao vivo pela internet ou captar sons para edita-los e
compartilha-los em sites e canais on-line de &udio. Pelo ambiente digital,
proliferam-se paginas com experimentos sonoros antigos e de inestimavel valor; se,
por um lado, isso estimula o desenvolvimento de investigagcbes historicas na area
das sonoridades, por outro exige cuidados redobrados por parte dos pesquisadores
quanto a apuracao da origem das fontes e da integralidade das obras consultadas.

O recente fenbmeno dos podcasts nos revela que o meio acustico ainda é
capaz de batalhar por sintonizar-se com o nivel da diversificagdo e da competéncia
técnica alcangado por outros dominios — como o do audiovisual, reconfigurado pelo
surgimento de multiplas telas e de novas plataformas de producgao e distribuigdo de
conteludo que desafiam os limites da TV e do cinema. A emergéncia acelerada de
novas tecnologias impulsiona o surgimento de novas linguagens e novos modos de
ver 0 mundo — e também de ouvi-lo. Em meio a esse panorama, o estabelecimento
de uma tipologia das poéticas radiofénicas, como a esbogada por Spritzer (2005), se
torna uma tarefa cada vez mais delicada — assim como a utilizagdo do préprio termo



Referéncias Bibliograficas

“radiofbnico”. Se ja neste apanhado histérico nos deparamos com certa dificuldade
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